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- Cuvint înainte 


Lucrarea „Sinteze de istorie a literaturii române“ se adresează ele- 
vilor din ultimele clase de liceu, oferindu-le un auxiliar în însuşirea 
„cunoștințelor de literatură română. Mai multe motive ne-au determinat 
să considerăm utilă apariţia unei asemenea cărţi. La examenele de ba- 
calaureat si concursurile de admitere în facultăţile cu profil umanistic, 
pentru a verifica orientarea candidaţilor în întreg materialul studiat, 
la probele scrise se dau în majoritatea cazurilor subiecte de sinteză. 
Cum în manualele școlare studiul scriitorilor se face mai ales monogra- 
fic, elevii nu sînt suficient de deprinsi cu alcătuirea unor astfel de lu- 
crări. Faptul că există un manual unic pentru secţiile de real şi de 
uman ale liceelor face ca elevii acestora din urmă, dintre care mulţi se 
îndreaptă spre studii filologice, să nu- beneficieze de tratarea mai cu- 
prinzătoare și aprofundată a materiei. O parte dintre elevi, tributari 
unei metode învechite de predare a cunoștințelor literare, insistă aproape 
exclusiv asupra detaliului tematic Si istoric si isi încarcă inutil memo- 
ria invátind pe de rost nenumărate citate din textele studiate, în detri- 
mentul unei viziuni de ansamblu asupra operelor, al înţelegerii sensu- 
rilor lor majore și specificitátii lor artistice. De pildă, evoluţia unei 
specii pe o perioadă de timp, se confundă cu înșiruirea lucrărilor apar- 
tinind acelei specii si cu analizarea lor in parte, fără a avea în vedere 
că evoluţie înseamnă prezentarea stadiilor de dezvoltare ale acelei specii 
cu definirea caracterului si importanţei fiecăreia din aceste faze. Tot 
așa, urmărirea unui motiv literar în cadrul activităţii unui scriitor nu se 
limitează la exemplificări ale existenţei motivului în operă, ci trebuie 
arătate cauzele care provoacă prezenţa lui, locul pe care-l ocupă în con- 
ceptia artistică a autorului, modul în care e tratat şi, eventual, dacă e 
cazul, în comparație cu tratarea lui la alti scriitori. 

Mulţi elevi consideră că alcătuirea unei lucrări de istorie literară 
tine in primul rind de inspiratie, de talent si de usurinta de redactare. 
Fără a intenţiona să minimalizám rolul vocației literare, al înzestrării 
înnăscute, credem că nu mai e cazul să subliniem că istoria literaturii 
este o ştiinţă şi cá e necesar ca înclinațiile naturale să fie conjugate 
cu o cunoaștere aprofundată, cu o capacitate de sistematizare a cunos- 
lintelor, cu o interpretare după metode științifice. De aceea, pentru a 
ajuta pe elevi în pregătirea lor, în vederea prezentării în bune con- 
ditii la examenul de bacâlaureat si la concursul de admitere în facultăţile 
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cu profil umanistic, am încercat să le dám cîteva indicaţii, Modesta 
noastră tentativă tinteste pentru început la a-i îndruma la cum se 
poate sistematiza, organiza, dispune — conform cu diverse tipuri de 
subiecte de sinteză — materialul de literatură română asimilat. Dorim 
să atragem atenţia că aceste modalități de sintetizare a materialului, 
desi frecvente, sint departe de a fi singurele posibile si pot fi oricind 
imbogátite cu altele. Totodatá subliniem cá lucrarea nu este decit un 
auxiliar al manualului şcolar, care constituie baza de informare a can- 
didatului. Numai însușirea temeinică a cunoștințelor din manual per- 
mite mobilitate în gruparea si sistematizarea acestora pe diverse criterii. 

Am împărţit prezenta lucrare în următoarele capitole care să expună 
citeva modalităţi de sistematizare a materialului studiat : 

1. Tratarea unor teme şi motive pe parcursul literaturii studiate 
sau în cadrul unei perioade de timp. A 

2. Evoluția unei specii sau unui curent literar în literatura română 
sau in cadrul unei perioade de timp. 


3. Tendintele sau direcțiile predominante ale unei şcoli literare sau 
ale operei unui scriitor. 


4. Paralele între opere, personaje literare, activități a doi sau mai 
multi scriitori. i 

9. Figuri reprezentative în literatura română sau în opera unui 
scriitor. 

6. Modalităţi artistice caracteristice operei unuia sau mai multor 
scriitori ori intilnite frecvent în activitatea literară a unei epoci. 

T. Alte posibilități de sintetizare privind cristalizarea limbii lite- 
rare, culegerea si prelucrarea folclorului etc. 

Pentru ca elevul să poată urmări felul de întocmire a sintezei, am 
alcătuit ca exemplu la fiecare capitol unul sau mai multe planuri si 
lucrări redactate. Aceste planuri si lucrări nu trebuie considerate însă 
ca niște concentrate de istoria literaturii române, ci numai ca propuneri 
de organizare a materialului într-un anume mod, corespunzător subiec- 
tului dat. Menţionăm că aceste subiecte pot avea, fireşte, si alte căi de 
sistematizare si tratare. Pentru a evita o greșită utilizare a indicatiilor 
noastre şi reproducerea lor ca modele absolute, ne-am mărginit la un 
număr destul de restrîns de subiecte din infinitatea de teme posibile, 
acestea avind doar rolul de a ilustra cîteva posibilităţi de sintetizare a 
materialului studiat. Am selectat cu precădere sinteze în care să fie în- 
globate aspecte din operele clasicilor şi ale scriitorilor celor mai valo- 
roși. Și în cadrul sintezelor am accentuat asupra ierarhizárii de valoare 
în judecata literară, acordind sub acest raport un spaţiu mai mare ope- 
relor artistic superioare. De asemenea, desi am căutat să ne referim la 


majoritatea etapelor de dezvoltare a literaturii române, ne-am oprit mai 


mult la epocile modernă si interbelică care pun probleme mai complexe 
de sintetizare. 
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În cadrul fiecărui capitol am alcătuit planuri succinte, planuri dez- 
voltate si lucrări finite pe o serie de subiecte. 

Planul succint este intotdeauna urmat de o lucrare unde punctele 
sale sint dezvoltate. E] indică o primă stabilire, in mare, a problemelor 
ce trebuiesc abordate si a succesiunii lor. El ar corespunde acelui plan 

care orice candidat este obligat, pentru a se feri de abateri de la 
obiect, divagatii şi omisiuni, să și-l facă in sala de examen, înainte de 
a începe să-şi scrie teza. 

Planul dezvoltat indică pe puncte şi subpuncte conţinutul ce-l va 
avea lucrarea şi titlurile textelor cu care se sprijină argumentatia. Pen- 
tru o mai mare claritate a expunerii am părăsit în alcătuirea planurilor 
dezvoltate exprimarea telegraficá a punctelor, cum se obișnuiește în 
asemenea scheme. Planul dezvoltat ar corespunde celui pe care elevul e 
dator să-l alcătuiască după ce termină cu însuşirea materialului literar 
al uneia sau a mai multor etape din cadrul istoriei literaturii, gindin- 
du-se la diverse aspecte si unghiuri sub care poate privi si trata mate- 
rialul asimilat. La o serie de subiecte am alcătuit şi un plan dezvoltat și 
o lucrare, pentru că am socotit că natura lor necesită indicaţii şi asupra 
felului în care elemente, ce nu se integrează părţilor constitutive ale 
planului, dar au o anume pondere în dezbaterea subiectului, trebuie 
amintite pe parcursul comentariului, fără a se deroga de la punctele 
esenţiale. 

În ilustrarea tipurilor de sinteze am insistat mai puţin asupra celor 
privitoare la evocarea unui eveniment istoric, deoarece le-am considerai 
mai ușor de realizat, și mai mult asupra altora care implică si pro- 
bleme de teorie literară și de istorie a literaturii universale. Am adău- 
gat la fiecare capitol un număr de alte tipuri de sinteze pe care candi 
datul are posibilitatea să le scrie si să le corecteze în timpul acordat de 

Atit planurile dezvoltate cit şi lucrările sint astfel întocmite, încît 
să corespundă aproximativ ca număr de pagini cu cele pe care candi- 
datul are posibilitatea să le scrie şisă le corecteze în timpul acordat de 
obicei probelor de literatură română, 1!/ pînă la 3 ore. Cu toate cá 
lucrarea se bazează pe o concepţie unitară, totuşi fiecare din autoare, 
sistematizind materialul dintr-o perspectivă proprie, a semnat planurile 
și sintezele întocmite. 

Am considerat cu cale să insotim lucrarea de o listă de autori sl 
opere care au apărut în colecțiile Biblioteca pentru toti, Biblioteca sco- 
larului si Lyceum, colecţii ce se adresează în special elevilor si se 
axează pe programa de liceu, cuprinzind material de bază şi suplimentar 
pentru cunoașterea și interpretarea literaturii române. 

În cadrul planurilor si lucrărilor am citat însă si alte studii de 
critică literară, ca să combatem tendinta unor elevi de a apela în spri- 
jinul comentariilor critice numai la prefețe sau la studii foarte scurte 
Si să-i îndrumăm spre monografii și istorii literare menite să-i obis- 
nuiască cu exegeza amplă, să le lărgească orizontul cultural si să le 
îmbogăţească vocabularul. Am preferat din referintele critice, în mă- 
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sura posibilului, pe acelea care sá prilejuiascá elevilor contactul cu opi- 
niile unor personalităţi marcante ale criticii româneşti. Desigur că cita- 
tele exacte si subsolurile, care nu pot fi reproduse intocmai de candidat 
in timpul examenului, vor fi inlocuite cu parafraze (care nu se dau intre 
ghilimele) si cu notarea în josul paginii numai a autorului și titlului 
operei citate. 

Culegerea de faţă, încercînd prin cîteva indicaţii să vină în sprijinul 
candidaţilor la bacalaureat si admiterea în facultăţile cu profil uma- 
nistic, în vederea examenelor de literatură română, trebuie, fără îndo- 
ială, considerată ca un punct de pornire în organizarea materialului 
de studiu, rămînîndu-i candidatului deplina obligaţie de a dovedi în timpul 
examenului înclinațiile si aptitudinile sale, cultura sa, capacitatea de 
orientare, de folosire a metodelor ştiinţifice de cercetare, discernămîntul 
şi gustul său artistic. * s 
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Teme, motive 


 Motivul cosmic in lirica eminesciană 


A. Plan 


Introducere 


Tratarea motivului cosmic în opera eminesciană reprezintă o expre- 
sie definitorie a gîndirii şi artei poetului. 
"d 


Cuprins 


1. Motivul cosmic în lirica erotică — (,,Luceafárul", „Şi dacă, „Cînd 
amintirile“ etc.). 

2. Călătoria cosmică si rolul ei în definirea geniului („Povestea 
magului“, „Luceafărul“). 

3. Imaginea cosmogonică şi evoluţia ei în opera eminesciană : 
a) Momentul 1872 (,Demonism*, „Memento mori“, „Povestea magului 
călător în stele“). b) Momentul 1879—83 („Rugăciunea unui dac“, ,,Scri- 
soarea I“, ,,Luceafárul*). 

4. Identitatea demiurgului. 

5. Originalitatea mitului gnoseologic eminescian. 


Incheiere 


„Nostalgia cosmică, trăsătură a lirismului eminescian ; intuiţia cos- 


i seb T . Y ~“ "T 
P mogonică — experiență suprema a creației. 


B. Lucrare 


Tratarea motivului cosmic constituie în poezia eminesciană mai mult 
J decît la alti romancieri o expresie a gîndirii si artei poetului. Înainte de 
urmărirea motivului cosmic, ar fi necesară o definire a motivului în 
creația literară, Prin motiv se înțelege o unitate structurală, subsec-- 
ventă structurii operei poetice. Opera literară ar fi un fascicol de ase- 
menea motive corelate, care fiecare isi subordonează o serte determinată 
de imagini, simboluri, procedee stilistice şi le atribuie o anume func- 
tionalitate. Bineînțeles, cá nu se pot face delimitári absolute si cá in 
cercetarea motivelor, ca si pretutindeni in critica literará, trebuie atenţie 
si suplefe. Fiecare motiv are o dinamică proprie, o evoluţie internă. În 
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 másura în care motivul este corespunzător unui înci nae 
tuală a scriitorului, el devine o deschidere spre bud pies ra eat 
lucru poate fi ușor urmărit la Eminescu. A a 
Un prim aspect al imagisticii cosmice apare în lirica erotică. Aluzia 
cosmică proiectează dragostea în eternitate, o sacralizează. Se realizează 
în erotica eminesciană o coordonată de reminiscență platonică, dragostea 
fiind considerată un moment efemer al eternității, un moment de intil- 
nire a celor două jumătăţi ale aceleiaşi substanţe, determinate să se 
caute. Există două posibilităţi ale aspiratiei spre intilnire — cea între 
“elementul muritor si cel nemuritor, sau cea între două fiinţe terestre 
din același material. Din prima categorie face parte Luceafărul. Lucea- 
fărul, spiritul pur, aduce în aventura erotică conştiinţa substanţei sale 
cosmice ; alchimia spaţiilor originare îi determină personalitatea : „El 
asculta tremurător / Se aprindea mai tare /Şi s-arunca fulgerător, / Se 
cufunda în mare“. Sau „Ca în cămara ta să vin/Să te privesc de-a- 
proape / Am coborit cu-al meu senin / Şi m-am născut din ape“. Con- 
struit pe coordonata universalului, geniul ca si titanul, se caracterizează 
prin neîmplinirea afectivá în fenomenal. Pentru lirica eminesciană, rea- 
lizarea eroticii se petrece doar în legătura între fiinţele din aceeaşi sub- 
stantá. Cosmosul le este cadru şi martor : „Deasupra casei tale ies / Şi 
azi aceleaşi stele / Ce-au luminat atit de des / Înduioșării mele“. (,Cind 
amintirile“). Peisajul astral lărgeşte cadrul desfăşurării dragostei cu 
funcţii asemănătoare celor din lirica populară. Al. Dima sublinia acest 
fapt în studiul său despre motivul cosmic eminescian. Erotica emines- 
ciană se consumă în peisaj terestru sublunar. Atunci cînd lucrurile nu 
se petrec așa, avem de-a face de obicei cu trecerea motivului erotic în 
alt domeniu. Astfel se întîmplă în finalul ,,Povestii magului călător prin 
stele“, episodul plasat sub semn narcisistic. De aceeaşi natură cu mitul 
„Frumoasei fără corp“, episodul aduce dragostea în dimensiuni şi peisaj 
cosmic, hărăzită însă neîmplinirii. Eminescu gîndea spaţiul oniric ca o 
realitate paralelă. Descoperit lirismului european de către romantismul 
german, bine cunoscut poetului, oniricul s-a dovedit în curînd a fi un 
teren deosebit de fecund în implicaţii estetice. Pentru Novalis, magia, 
esenţa, poezia erau atinse cu ajutorul visului. Heinrich von Ofterdingen 
este permanent un personaj care evoluează într-un oniric magic în cău- 
tarea esentelor si experienţelor decisive. La Eminescu, cálátoria cosmicá 
va fi semnul distinctiv şi experienţa definitorie a geniului. Personali- 


tatea romantică se autodefineşte în confruntarea cu universul, intră în 
comuniune cu cosmosul, cu primarul si îşi recunoaşte destinul. Peniru 
eroul romantic eminescian, călătoria în cosmos este experienţa unică reve- 
latorie la care aspiră. 

Într-o mult mai mare măsură decit la Byron si Lermontov, la care 
"hoináreala cosmică e doar o caracteristicá a posibilităţilor eroului, pen- 
tru eroul lui Eminescu ea constituie momentul fundamental al existenţei 
sale. Valoarea de cunoaștere a esenței atribuită călătoriei cosmice este 
întărită si de faptul cá cel căruia i se întîmplă această aventură o pri- 


1 Studii eminesciene, Ed. pt. lit, 1965, pag. 278. 
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asiv. El se află întotdeauna în stare de contemplatie, priveşte, 
ascultă, se concentrează, în timp ce cosmosul curge împrejuru-i, reve- 
lindu-i-se : „Pămîntul departe într-un punct s-a contrage / Căci lumi de 
departe în puncte se schimb / Dispar a pămîntului viziune vage / A ste- 
lelor ţară curată se trage / Aleargă, trăieşte a aștrilor timp“ („Povestea 
magului călător în stele*)!, Versurile ne dovedesc cá universul, cosmosul 
ii oferá poetului contemplator o imagine revelatorie. Aventura cosmicá 
il scoate pe geniu din lumea obișnuită si il consacrá táindu-i legáturile 
cu terestrul. Evaziunea cosmică este astfel o evaziune în atemporal. Sus- 
trágindu-se spaţiului terestru, călătorul prin univers se sustrage timpului 
terestru, istoriei. Existenţa sa în extraterestru şi în univers anulează 
timpul şi spaţiul pămîntului, categorii apriorice inerente numai conştiinţei 
umane: „A anilor spat le destină un soare /La una-i mai mic si la alta 
mai mare/Cáci sorii scriu timpui-n acest univers“ („Povestea magului 
călător în stele“). La fel ca si la alți mari poeţi, se observă la Eminescu 
o dialectică proprie a timpului şi spaţiului. Astfel, aceste două noţiuni, 
învăluite adeseori în ambiguitate, se nasc una din alta, se creează reciproc. 
Există la Eminescu o adevărată fascinatie a relativismului temporal si a 
dizolvării spaţiale : „La steaua care-a răsărit / E-o cale atit de lungă / Cá 
mii de ani au trebuit / Luminii să ne-ajungă. / Poate de mult s-a stins in 
drum / În depărtări albastre, / Lumina ei abia acum / Luci vederii noastre“. 
Interesul pentru relaţia spatiu-timp este desigur una din coordonatele 
fantasticului cosmic si al viziunilor onirice. În opera eminesciană există 
un adevărat joc de oglinzi între spaţiu şi timp care duc la viziuni şi 
imagini de fabulos cosmic. Cosmosul eminescian se definește spaţial prin 
dimensiuriea adincimii. De aceea și insotirea frecventá cu lipsa de lumină. 
El e văzut de obicei ca entitate sub formă de genune, noapte, care-l 
înconjoară pe călător : „Un cer de stele dedesubt | Deasupra-i cer de stele“ 
Luceafărul“). Viaţa cosmosului are o necontenită mișcare. Abisul uni- 
versal este în continuă rotire, cădere, naştere, palpitare.. Dacă recuzita 
cosmică eminescianá e. destul de convenţională, formată dintr-un sideral 
naiv si apariţia unor astre, aceasta ne dovedește că pe Eminescu l-a pre- 
ocupat mai puţin plastica imaginii cosmice pe care a folosit-o ca un 
cadru. Màtei Călinescu, în „Titan si geniu în poezia lui Eminescu“, locali- 
zează motivul cosmic sub semnul titanismului. Cosmosul este în această 
acceptie exclusiv decor. Ceea ce l-a interesat pe poet nu a fost însă ima- 
ginea universului atit ca existenţă, cît ca operă, creaţie, destin. Motivul 
cosmic eminescian are o dinamică caracterizată prin momentele esenţiale 
ale genezei și extinctiei. Sensul existenţei, natura: sa, condiţia cosmică, 
condiţia umană, toate se pot descifra în prima scînteie a lumilor. 

„Opera lui Eminescu izvodeste si ea din fiorul cosmogonic*, sublinia 
George Călinescu?. Imaginea cosmogonică formulează în lirica emines- 
ciană o serie cu dinamica proprie. Deşi preocuparea pentru originea uni- 
versului e o trăsătură permanentă poeticei eminesciene, se pot stabili din 
punet.de vedere cronologic citeva momente centrale în evoluţia acestei 


meste p 


1 În ediţia îngrijită de D. Murărașu poezia poartă titlul „Feciorul de împărat 


fără stea“. 
2 G. Călinescu : Opera lui Mihai Eminescu, 1935, vol. 2, p. 131. 
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preocupări. O primă etapă ne trimite spre anul 1872, de cînd datează 
postumele : „Demonism“, „Memento mori“ şi „Povestea magului călător 
în stele“. În ,,Demonism", nu apare încă o viziune cosmogonică propriu- 
zisă. Poetul pare preocupat de desciirarea sensului condiţiei umane şi 
construieşte cu amănunte de mitologie dualistă iraniană o imagine antro4 
pogenetică. Predominant fiind sarcasmul titanic, revolta demonică dispre- 
tuitoare, detașată, poetul își imaginează naşterea lumii terestre ca fiind 
prelungirea apocaliptică a luptei dintre Ormuz si Ahriman, dintre bine 
şi rău, care se încheie cu victoria răului. Nici marele poem sociogonic 
„Memento mori“ nu contine o imagine cosmogonicá. Meditatia lirică se 
împlineşte prin proiectia permanentă a istoricului, eticului in gîndire cos- 
mică. Gindirea istorică eminesciană, fundamental ciclică, se definește prin 
confruntarea cu eternitatea. Cosmosul, cadru si substanță a istoriei, 
fixează prin antiteză condiţia umană. Se poate urmări in , Memento 
mori“ un proces care va deveni caracteristic liricii eminesciene, a trecerii 
epicului la mit și a mitului în alegorie. Cugetarea istoriei e un prim 
moment al intuitiei cosmice : „Ca să explic a ta fiinţă, de gindiri am 
pus popoare / Ca idee pe idee să clădească pîn-în soare“. În „Povestea 
magului călător în stele“, cosmosul este chiar spaţiul epic. Aici apare 
prima viziune a genezei cosmice, poetul creează una din versiunile com- 
plete ale mitului creaţiei. Cosmogeneza, creaţia demiurgică, este paralelă 
cu creaţia titanică. Creaţia cosmică constituie condiţia însăși a demiur- 
gului. Ea se produce în fenomenal si ideal, subordonindu-si creaţia tita- 
nică care se consumă în planul visului. | 

Se observă că acest prim moment din dezvoltarea episodului cosmo- 
gonic, se caracterizează prin încercări, căutări. Stilul este încă ornat, 
metaforele si comparatiile foarte concrete. Poetul revine des, repetă 
imagini, le ramifică. Momentul următor — 1879—83 — este cel al matu- 
rizării, al perfecțiunii. Imaginile se precizează, stilul se îndreaptă spre 
detaliul revelator. Se va observa că imaginea cosmogonică apare foarte 
sudată. Nu există amănunte episodice, totul este esenţă. Acestei perioade 
îi aparţin „Rugăciunea unui dac“ (1879), „Scrisoarea I“ (1881), „Lucea- 
fárul* (1883). Cu „Rugăciunea unui dac“, imaginea cosmogonică atinge 
o culminatie. Primează exprimarea sublimatá, metafora abstractă para- 
doxală. Numeroşi cercetători literari s-au ocupat de sursele de inspiraţie 
ale poetului în crearea acestei poezii. Deşi mitul cosmogonic e comun 
tuturor mitologiilor, majoritatea cercetătorilor indică ca izvor Imnul 129 
al Creatiunii din ciclul 10 al ,Rigvedei*. Eminescu a reţinut din textele 
vedice miracolul increerii universale, al ivirii spontane a germenului 
“primar în haosul imemorial El a înlocuit „căldura din original cu 
lumina, concept de bază al meditatiei sale lirice : „Sîmburul luminii de 
viaţă dátátor^, Forma generală de imn se păstrează tot după original. 
Latura cea mai interesantă a acestei probleme a genezei e felul în care, 
dincolo de sugestia primarului, Eminescu creează jocul antinomiilor şi-l 
constituie într-o suită de fraze paradoxale care devin încărcătura formală 
cea mai caracteristică a viziunii cosmogonice eminesciene. Imaginea ge- 
nezei cosmice se definește printr-o cascadă ritmică de perechi antinomice 
întheiată cu: „Căci unul erau toate și toate erau una“, În acest vers 
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antinomia lexicalá este organicá si nemaifiind descriptivá are valente 
superioare. Aceastá serie de paradoxuri culminează cu: „Și din noian 
de ape puteri au dat scîntei“, imagine a alchimiilor contrariilor originare. 
Scrisoarea I reia aceastá imagine clarificind-o, dezvoltind-o in sensul 
ideilor schopenhauriene, eliminind amánuntul mitologic. Din nou e uti- 
lizat paradoxul cu funcţia de a învălui momentul genezei cosmice în 
suprarational. Se intuieste inceputul care nu poate fi gindit. Dupá tabloul 
haosului primar, asemănător cu cel din „Rugăciunea unui dac*, se adaugá 
teoria schopenhaurianá : „La început pe cind fiinta nu era, nici nefiintá, / 
Pe cînd totul era lipsă de viaţă si voinţă“. Poetul este cuprins de fasci- 
natia pustiului primar, vidul este idilizat, văzut ca împăcare a contrariilor, 
cu lipsa de acţiune : „Umbra celor nefácute nu începuse a se desface / Şi 
în sine împăcată stápinea eterna pace“. Acelaşi „repaos“ va interveni şi 
în „Luceafărul“ : „din repaos m-am născut“. Mai mult ca în „Rugăciunea 
unui dac“, în „Scrisoarea I“ fiorul creaţiei primare, miracolul simburelui 
increat e surprins în puritatea, micimea şi singurătatea lui : „Dar deodat 
un punct se mișcă / Cel dintii şi singur iată-l | Cum din haos face mumă, 
iară el devine tatăl. / Punctul-acela de mişcare mult mai slab ca boaba 
spumei / E stăpînul fără margini peste marginile lumii“. Pină acum, totul 
a avut atributul primarului nerepetabil. Prima mișcare are însă darul să 
declanșeze mecanica perpetuă a creaţiei universale : ,,De-atunci negura 
eternă se desface în fişii / De-atunci răsare lumea, lună, soare şi stihii, / 
De atunci şi pînă astăzi / Colonii de lumi pierdute / Vin din sure văi de 
haos pe cărări necunoscute / Şi în roiuri luminoase izvorînd din infinit / 
Sint atrase în viaţa de un dor nemárginit*. În „Luceafărul“, momentul cos- 
mogonic este doar sugerat. Și aici mişcarea cosmică este o eternă creaţie : 
„Si din a haosului văi / Jur împrejur de sine / Vedea ca-n ziua ce dintii / 
Cum izvorau lumine“. Recuzita este cea obişnuită la Eminescu. Naşterea se 
exprimă prin lumină, haosul e lipsit de conștiință, nu are hotar — ele- 
mente întilnite anterior în „Scrisoarea I“. Întreaga imagine cosmogonică 
are o deosebită densitate. Antiteticá intuitiei cosmogonice, dar fácind parte 
din aceeasi viziune, in opera eminescianá se contureazá apocalipsul cos- 
mic, mărturie tot a atracției pentru originar, esenţă. Stingerea universală 
restabilește echilibrul haosului primordial, anterior genezei : „Moartea- 
-ntinde peste lume uriașele-i aripe. / Întunericul e haina ingropatelor ri- 
sipe. / Cite o stea întirziată stinge izvorul ei mic. / Timpul mort si-ntinde 
membri şi devine veșnicie / Cînd nimic se-ntimplară pe întinderea pustie 
(„Memento mori“). Invocarea apocalipsului are, după cum observă Cáli- 
nescu, forța violentă a blestemului. Dacă imaginea cosmogonică posedă o 
aură de mister si magie, insotind nașterea, imaginea morţii universale se 
caracterizează printr-un descriptivism pletoric. Poetul prevesteste cu vo- 
luptate momentul sfirşitului lumii, amánunteste ruina absolută. Apoca- 
lipsul eminescian, conceput ca acţiune, face parte dintr-o desfăşurare isto- 
rică. Între geneza şi stingerea cosmică se creează o antinomie de sub- 
stantá, prima încadrîndu-se mitului, atemporalului, anistoricului, cealaltă 
făcînd parte dintr-o ordine firească. Nu se poate spune că pentru poet 
una este mai reală decît cealaltă. Dar geneza face parte din miraj, intu- 
itia ei este experienţă capitală, revelaţie. Extinctia este o complinire a 
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genezei, cu desfășurarea inversă, încadrindu-se viziunii de critică socială. 
În strînsă legătură cu problema cosmică trebuie discutată identi- 
tatea demiurgului eminescian, suprapus de o serie de critici lui Zamolxe, 
Buda etc. Divinitatea eminesciană pare mai puţin o personalitate mitolo- 
gică, cit un concept. Demiurgul e un principiu creator, o idee, o esenţă. 
Mitul eminescian este unul filozofic şi de aci decurge situarea în centrul 
lui a unui concept. Teogoniile eminesciene, episoadele mitologice nu fac 
decit să personifice concepte, abstractiuni. Demiurgul se caracterizează 
prin creaţia cosmică ; el este un principiu universal, determinînd sensul, 
destinul universului, care nu se supune decit propriei legi — necesi- 
tatea. În cugetarea eminesciană, necesitatea înseamnă tot cunoaștere : 
„Hiperion ce din genuni răsai cu-o întreagă lume / Nu-mi cere semne 
si minuni care n-au chip şi nume“ („Luceafărul“). Pe plan stilistic, apa- 
ritia demiurgului e caracterizată prin expresia paradoxală (,El este moar- 
tea morţii şi învierea vieții“ — „Rugăciunea unui dac“) si prin ceea ce 
Tudor Vianu numeşte arabescul verbali. Aceste mijloace contribuie la 
crearea unei atmosfere de nedeterminare, de mit. Majoritatea cercetăto- 
rilor moderni ai operei eminesciene recunosc modalitatea mitică, obser- 
vind că preferința pentru cosmic, primar, elementar, ca si sondarea per- 
sistentă a infinitului incognoscibil este specifică lirismului eminescian. 
Profund original, mitul eminescian înglobează elemente mitologice foarte 
variate, aparfinind mitologiilor indiene, orientale, clasice, nordice, greco- 
latine, folclorului balcanic, creștinismului. Acestea nu formează însă decit 
învelișul reprezentărilor lirice. În profunzime, ele sînt sintetizate, unifi- 
cate şi recreate de natura mitică a poeziei lui Eminescu. Din acest punct 
de vedere trebuie abordată si problema influențelor filozofice. Departe 
de a fi o versificare a schopenhauerismului, meditaţia eminesciană ia din 
această filozofie punctul de plecare al unor motive, imagini și simboluri, 
îi moşteneşte înclinația spre speculație si încifrare. Influenţa schopen- 
haueriană trebuie concepută mai ales în sensul îndrumării către mit, al 
educării gîndirii mitice a poetului. La Eminescu, ca şi la Schopenhauer, 
mitul se construieşte în jurui conceptului de cunoaștere-creaţie, fiind deci 
un mit gnoseologic. Cunoașterea este creaţie şi determină existenţa. În 
jurul capacităţii de a şti, mitul eminescian își organizează o tipologie : 
Titanul, geniul, demiurgul care se caracterizează prin grade diferite de 
cunoaştere și de creaţie. Titanul deţine cunoaşterea fenomenalului ; putinţa 
sa de contemplatie deci si de revelaţie este mică, cîmpul acţiunii lui e 
exclusiv istoria. Geniul îi este superior prin capacitatea detașării, el intu- 
iește primarul și are posibilitatea creaţiei infinite, desi în spaţiu oniric. 
În sfirșit, demiurgul, subiect si obiect al cunoaşterii, e creatorul univer- 
sului existent şi superior acestuia. Tot ceea ce există se defineşte şi se 
fixează la Eminescu în raport cu imensitatea cosmică — cu creaţia. Liris- 
mului eminescian îi este proprie permanenta nostalgie cosmică, căci intu- 
itia cosmogonicá constituie la el experiența supremă. 


1 Tudor Vianu: Studii de literatură română — Mihai Eminescu, Editura 


pentru literatură, 1965, p. 226. 
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Natura in opera lui Sadoveanu 


Plan dezvoltat 


Introducere 


| Cóntopirea omului cu natura e văzută în „Anii de ucenicie“ de Sado- 
veanu ca un fenomen de osmoză şi simbioză. " 


| Cuprins 


1. Spre deosebire de Odobescu si Hogas, care se simt integrați pen- 
tru o clipá în peisajul înconjurător, dar în mod evident sînt citadini, 
-exteriori naturii unde. vin să se refugieze pentru scurte răgazuri, la 
Sadoveanu există sensul profund al comuniunii omului cu natura atit în 
ce priveşte pe povestitor, cît şi pe eroii săi. 

2. Diversitatea peisajului. Desele incursiuni vinătoreşti si  pescă- 
resti aduc în povestirile autorului meleaguri deosebit de variate şi puţin 
cunoscute. El ne împărtășește viaţa codrilor, munţilor, deltei si bălților. 
Dacă muntele fusese prezent dinainte, traiul de la malul apelor intră în 
proză datorită condeiului sadovenian. 

3. Raportul om-natură. Pădurea apare la Sadoveanu ca o lume a 
solitudinii şi tăcerii, unde omul isi găseşte sălaș. În viziunea autorului 
se discern ecourile folclorice ale infrátirii cu codrul în timp de restriște. 
Aici își găseşte adăpost ţăranul împovărat de biruri („Neamul soimá- 
'reştilor“), fugarul deznádájduit de oprimare (Judeţ al sármanilor", hai- 
ducul, Cosma Răcoare). Aici se trag locuitorii din fata năvălirilor (,„Vre- 
muri de bejenie“). Cunoaşterea cheilor, popasurilor tradiţionale, pote- 
cilor tainice înarmează poporul cu o forţă care şi-a arătat de nenumărate 
‘ori eficienţa în lupta împotriva cotropitorilor („Fraţii Jderi“). Vitoria 
Lipan din „Baltagul“, urmînd drumul păstorilor, ajunge, călăuzită de 
semnele pămîntului, să-i găsească pe ucigași. Existenţa ciobanului, supusă 
fenomenului de transhumanță, urmează marile cicluri ale naturii. Prin 
reconstituirea acestor mișcări, dindu-si seama unde se întrerup, femeia 
descoperă adevărul. Elementele naturii aduc mesaje descifrabile numai 
de oamenii locului. Experiența milenară ajunge la rezultate care par 
celor de la oraş miraculoase („Vrăjitorul de şerpi“). Străinul este impre- 
sionat de precizia cu care localnicul prezice schimbările de vreme. 
(Abatele de Marenne îl bánuieste pe Turculet de a fi cerut sfat citito- 
 rilor în stele, dar căpitanul ştie că timpul se strică, urmărind reacţia 


CE Scanned with OKEN Scanner 


pásárilor, lumina Iunii — „Zodia Cancerului“). Dotatá cu aceeaşi cu- 
noagtere se dovedeşte si mătușa Ileana din „Împărăţia apelor“. Această 
cunoaștere se datorează experienţei din generaţie în generaţie şi, creînd 
o înţelegere ascunsă între om, viețuitoare si puterile adinci ale pă- 


mintului, se transformă într-un soi de înţelepciune. Ea este rodul comu- 


nicării neîntrerupte a prezentului cu trecutul. În „Atitudini“, Ralea 
constata că la Sadoveanu există o natură istorizată, în care un fluid 
curge mereu de la om către pămînt și din pămint naște către om. 


Condiţiile de viaţă influenţează temperamentul şi caracterul uman. - 


De pildă, așezarea izolărilor montane îi face pe oameni tácuti, climatul 
aspru le dă un spor de energie (Vitoria Lipan). Plutașii de pe Bistriţa 
sînt agili, au reacţii rapide (,Bulboana lui Vălimaș“). Uneori, ca și la 
Hogaş, omul face parte integrantă din decor, devine un element consti- 
tutiv al naturii („Ochi de urs). Spre deosebire de locuitorii de la 
munte, cei din deltă sînt volubili, impulsivi (,24 Iunie“), sau dotati cu 
înţelepciunea orientală (,Ostrovul lupilor“). Oamenii sint adînc atașați 
Jocurilor, mai ales că de cele mai multe ori e vorba de eroi izolaţi de 
lume, care-și duc si își agonisesc traiul pe un petec de pămînt aproape 
sălbatic. Ei cunosc fiecare arbore, fiecare viețuitoare, tratindu-i cu o 
mare familiaritate, umanizindu-i adesea, pentru a avea cu cine sta la 
taifas în marea singurătate (Mos. Mitrea din „Ostrovul lupilor“, Moș 
Barnea din „Pasaj cu rate, sara“). lubirea personajelor pentru natură 
se manifestă si pentru cá ea constituie un acces la o zonă a libertăţii, 
unde se simt descátusati de constringeri si stápini. Această legătură a 
omului cu natura devine o nevoie chinuitoare, de neinfrint. Mos Calistru, 
puscasul, nu poate muri in pace pînă nu mai urcă o dată sus pe munte 
(„Cînd a căzut mos Calistru pe Deleleu“). Relaţia între om si forţele 
naturii are un caracter rousseau-ist. Se simte admiratia autorului pentru 
îndemînarea omului natural, care știe să se folosească fără greg de resur- 
sele meleagurilor unde nu a pătruns civilizaţia. Țăranul scăpat de umi- 
linte si oprimare își arată aci adevărata sa capacitate și ingeniozitate. 

4. Caracteristicile tabloului de natură sadovenian. Natura e primi- 
toare chiar :cînd omul e nevoit să muncească .din.greu pentru existenţa 
zilnică; Dulceata; blindetea. privelistilor ‘sînt: învăluitoare. De cele mai 
multe ori apare de o frumusete incredibilá, atingind sublimul si feericul. 
Valea Frumoasei se aseamănă cu paradisul. „Vis, basm, minune“ — sint 
termeni frecvent intilniti în proza sadoveniană despre natură care transmit 
sentimentul sublimului. În acest climat suprapunerea basmului cu reali- 
tatea se realizează pe nesimţite, Existá o pendulare între real si fantastic 
care se apropie de modalităţile eminesciene din Călin (Lizuca interpre- 
tează mișcările naturii prin prizma poveștilor, vorbind cu Sora soarelui 
şi cu cîinele Patrocle: — „Dumbrava minunată“ ; fata din „Zâna lacului“ 
devine parcă „în cadrul trestiilor, al lianelor si al celor două ceruri“ un 
personaj supranatural). Această poezie a naturii fruste îl împinge uneori 
pe Sadoveanu la o slăvire a primitivitátii. Se face elogiul naturii care inter- 
vine ducind o luptă împotriva pătrunderii civilizaţiei (Nopți de sînziene). 
O asemenea tendință este legată desigur si de influențe semánátoriste. 
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5. Natura, expresie a stării sufletești. Scriitorul însuşi ne dă cheia 


era sa, afirmînd că pricina frumuseţilor si a 
află mai ales în noi. Într-adevăr, conform cu 
dera că la Sadoveanu natura este o stare 
sufletească. În cronica sa la „Ţara dincolo de negură“, Ibrăileanu îl soco- 
tea pe scriitor ca pe un reprezentant al lirismului obiectiv existent înainte 
la Coşbuc : „E o stare obiectivă şi foarte subiectivă totodată — în com- 
paratie cu obiectivitatea imaginii şi subiectivitatea sentimentului — pe cît 
se pot aplica acești termeni absoluti la lucruri atit de relative. In aceastá 
particularitate ni se pare cá stá originalitatea domnului Sadoveanu, ca 
poet al naturii, si lirismul sáu obiectiv“l. Spre deosebire de Coșbuc, la 
Sadoveanu obiectivitatea are substrat liric, pe cînd la poetul ardelean 
lirismul are înţeles obiectiv. În opera sadoveniană, natura sugerează în 
mod impresionist sentimentele de bucurie, de mînie, de durere, ale eroi- 
lor (Niculăieș se înseninează văzînd că mioara nu va muri şi o dată cu 
el se luminează și natura — „Un om năcăjit“ ; foşnetul pădurii îi pre- 
vesteşte Vitoriei Lipan apropierea de asasin ; în „Păcat boieresc“, apa e 
liniştită pînă cînd vislașul află de fapta boierului, cînd deodată stuful se 
înfioară a vreme rea şi balta „neclintită pare de sînge“). De cele mai 
multe ori, povestirile respiră starea sufletească a autorului a cărui liniște 
şi al cărui echilibru lăuntric se realizează în cadrul solemn și miste- 
rios al naturii. Liniştea e absorbită pe cale senzorială şi devine treptat 
o esenţă a lucrurilor, provocind o atitudine filozofică faţă de existenţă. 
Această linişte nu e tulburată de mişcarea neîncetată din natură pe 
care scriitorul o sesizează ca pe un spectacol firesc şi neintrerupt. A 
devenit clasic din acest punct de vedere pasajul din „Împărăţia apelor“, 
în care natura renaşte sub ploaia de vară. Sub ochii povestitorului, firea 
se regenerează, ceea ce contribuie de fapt la desávirsirea echilibrului 
interior, generînd o atitudine demnă față de ineluctabila pieire umană. 
Natura se prezintă de foarte multe ori în luxurianfa ei, cu miile de 
păsări de diferite soiuri („Pasaj cu rate, sara“), cu foirea peştilor („Îm- 
párátia apelor“), transmitind bucuria de a trăi, vitalitatea şi incintind 
ochiul si auzul. 

6. Mijloace de realizare a tabloului de natură. Peisajul ne e suge- 
rat de multe ori prin corespondente baudelairiene simboliste. Tudor 
Vianu accentua pe specificitatea sugestiei vizuale si auditive la Sado- 
veanu) Tablourile scriitorului rețin prin efecte de lumină, ca pinzele 
impresioniştilor. Universul sonor se caracterizează printr-o mare dife- 


transfigurării naturii în op 
"poeziei ce ne înconjoară se 
sententa lui Amiel, putem consi 


rentiere a senzaţiilor. Nu e vorba de o varietate a registrelor, ci de - 


amánuntirea receptării : „Murmurul, freamătul, susurarea, gálgiitul apei, 
ciocnirile îndepărtate de unde, foşnetul zăvoiului, ecourile prelungite, 
vuietul slab al unei vijelii îndepărtate, apoi fierberea ei, — sint tot 


t G. Ibrăileanu : Scriitori români şi străini, vol. 2, Biblioteca pentru toţi, p .143. 
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atitea notații pentru care exemplele s-ar putea aduna cu sutele. Mai 
ales glasurile vîntului sînt notate cu o mare putere de a discrimina nuan- 
tele lor cele mai delicate şi senzațiile care li se asociază in sinestezii pă- 
trunzătoare“l, 


Încheiere 


Natura din opera lui Sadoveanu nu are o valoare descriptivă, ci 
evocatoare, ea este suportul întregii existente a poporului, albia epo- 
sului sáu. De aceea, priveliştile sadoveniene fac parte din esenţa operei 
prozatorului, ca o componentă a specificului national si popular al aces- 
teia. „E o epopee a pămîntului natal — scrie Constantin Ciopraga — 
cu scăpărări din trecut, imbrátisind prezentul, prevestind viitorul, cres- 
cînd din toate colțurile ţării, cápátind semnificaţia unei sinteze, asimi- 
lindu-se cu istoria si destinul patriei**. 


1 Tudor Vianu : Arta prozatorilor români, B.P.T., 1966, p. 48. 
2 Constantin Ciopraga : Mihail Sadoveanu, P. 133. 
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Viaţa tirgului si orașului de provincie 
în proza secolului al XX-lea în literatura noastră 


A. Pian dezvoltat 


Introducere. Viaţa tirgului şi orașului de provincie devine o temă 
frecventă a literaturii noastre în secolul al XX-lea, cînd se accentuează 
orientarea către aspectele citadine ale societăţii. 

În majoritatea cazurilor slujește drept fundal la sublinierea inadap- 
tării eroului în societatea capitalistă, la prezentarea existenţei sale 
lipsită de orizont. 


Cuprins 


Romanul „Mara“ (1907), de Ioan Slavici fixează începuturile bur- 
gurilor transilvane în prima jumătate a veacului al XX-lea. Scriitorul 
evocă acest moment important economico-social în dezvoltarea vieţii 
citadine, trecerea de la rural la urban, în condiţiile specifice ale Ardea- 
iului, cu o deosebită culoare locală Și istorică, cu un realism viguros. 

Cu excepția acestei proze ample de la începutul secolului, tirgul are 
în nuvelă și roman aceleaşi caracteristici : limitarea perspectivei oame- 
nilor, atmosfera sufocantă, monotonia, strivirea idealurilor. 

Viaţa tirgurilor a constituit o preocupare susținută pentru Mihail 
Sadoveanu. Încă în cronicile pe care le publică în tinerețe, sub titlul 
„Opinia la Pașcani“, se discern cele două direcții de tratare a exis- 
tenței oráselului provincial: cea satirică şi cea liric-compasională. Scrii- 
torul, stabilit la Fălticeni, cunoaște bine orășelul provincial cu impie- 
gati umili şi meșteșugari săraci, supus convențiilor rigide şi preocupă- 
rilor meschine. Romanele „Floare ofilită“, „Apa morților“, „Locul unde 
nu s-a întîmplat nimic“, schiţele „Balta liniștii“, „O zi ca altele“ si nu- 
vela „Haia Sanis* analizează procesul de înăbușire a aspirațiilor ome- 
nești înecate în monotonia tirgului și distruse de legile nescrise ale 
unui mediu ostil sensibilităţii, elanului, împlinirilor. 

Alegindu-si de preferinţă un personaj principal feminin, bovaric, 
autorul îl plasează în condiţiile specifice provinciei moldovene (Tincuţa 
din „Floarea ofilită“ şi Alexandrina Ciomărtan din „Balta liniştii“, Maria 
Stahu din „Apa morţilor“, Daria Mazu din „Locul unde nu s-a intim- 
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plat nimic*). Trásátura principalà a eroinelor e puritatea sufleteascá 
care nu găseşte ecou nici măcar la fiinţele cele mai dragi. Desnádejdea 
lor atinge un punct de criză care duce la sinucidere sau acceptare totală. 
| Considerate de G. Călinescu ca făcînd parte din romane ale regre- 
siunii cu intrigă lirică („Apa morţilor“) sau romane patetice cu intrigă 
instinctuală („Haia Sanis*), predomină la aceste lucrări nota tragică. De 
altfel, marele critic o şi compară pe Haia Sanis cu Fedra lui 
Racine. Dar există uneori un tragi-comic, de tip cehovian, ca la coana 
Luia din „O zi ca altele“, în care se coroborează cele două atitudini : 
tristeţea femeii ajunsă la virsta matură, fără să fi înţeles nimic din 
plăcerile existenţei — disperare care e privită cu milă de autor — și 
invidia ca rod al refulărilor, înfățișată satiric. 

„O zi ca altele“ face o tranziţie spre realismul crud din ,Faceri 
de bine*, Înrudite din punct de vedere al mentalitátii cu Vasilică Mazu 
din „Locul unde nu s-a întîmplat nimic“, personajele merg pînă la crimă 
în lupta pentru avere. ,Ciinele* fixează un moment culminant de trans- 
formare a personalității şterse a micului burghez, într-o brută, ca o 
revanșă față de viaţa cotidiană. Dezlántuirea instinctuală răstoarnă rapor- 
turile om-animal. 

„Însemnările lui Nicolae Manea“ se integrează dramei intelectualului 
care se izbeste de mărginirea si prejudecățile burgheze. În cadrul lice- 
ului, unde se petrece cea mai mare parte a acţiunii, se dezvăluie și mai 
limpede intrigăria politică și lipsa de preocupări culturale din orașele de 
provincie. Manea se izolează de lume şi se resemneazá. Mai interesant 
ca tip, Radianu, om de o deosebită capacitate, la care discernem aluviuni 
dostoievskiene, cade în alcoolism şi mizantropie. 

În romanele și nuvelele despre viaţa tirgului se remarcă pregnant 
fondul liric cu valori simbolice al prozei sadoveniene. Scriitorul creează 
o adevărată „biografie a plictisului* cum spune Lai Cantacuzin din 
„Locul unde nu s-a întimplat nimic“. Prozatorul reconstituie tîrgul cu 
atmosfera lui, mai curînd ni-l sugerează într-o ambiantá de stagnare, 
de inerție, cu mijloace apropiate de cele ale poeţilor simbolisti. 

Cezar Petrescu fixează coordonatele provinciei în vasta sa cronică 

a veacului al XX-lea, alcătuită după model balzacian, la cpitolul ,.Tir- 
gurile unde se moare“. În el sint incluse : „Drumul cu plopi“, „Flori 
de gheaţă“, „Oraș patriarhal“, „La paradis general“ şi „Cadavrul“. Scrii- 
torul dezvăluie pasiunile si rivalitátile care mocnesc în liniştea aparentă 
a provinciei. El insistă asupra dorinţei de imitație faţă de Capitală, asu- 
pra snobismului care caracterizează pe locuitori. în „Oraş patriarhal“ 
ca si în „Cariera lui Vidran“, personajele se impun nu datorită calită- 
ților, ci a zvonurilor mincinoase şi a láudároseniilor care satisfac setea 
de senzaţional si dorinţa de a fi la modă a provincialilor. Din acest 
punct de vedere, autorul continuá „fiziologiile“ provincialilor realizate 
de scriitorii de la 1848. 2 "TH 

Tabloul provinciei mai existá cu. trăsături asemănătoare in opera 

lui Ion Călugăru, Bassarabescu și Brătescu-Voineşti, 
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Încheiere. 


Evocarea oraşului de provincie, care serveşte adesea de fundal pen- 
tru dezbaterea dramei intelectualului sau a micului burghez într-o lume 
ostilă şi rapace, se face cu procedee variate în proza noastră, constituind 
un pas înainte în exprimarea nuantelor si tonalitátilor sufleteşti, în 
realizarea literaturii de analiză și atmosferă. 


B. Lucrare 


Tirgul şi orașul de provincie devine o tematică frecventă a bele- 
tristicii noastre în secolul al XX-lea, cînd se accentuează orientarea că- 
tre aspectele citadine ale societăţii. În jurul intrării orașului in opera 
de artă românească s-au iscat numeroase discuţii şi polemici în critica 
literară, E. Lovinescu și Ov. Densuşianu fiind, în principal, aceia care 
au susţinut pe creatorii care au introdus problematica citadină. În ma- 
joritatea cazurilor, evocarea provinciei slujeşte drept fundal la subli- 
nierea inadaptării eroului la societatea capitalistă şi a existenţei sale 
lipsită de orizont. 

Diferit ca structură etică si ca tonalitate faţă de celelalte lucrări 
cu această tematică, trebuie menţionat romanul „Mara“ de I. Slavici 
care fixează fundarea burgurilor transilvane din prima jumătate a se- 
colului al XX-lea. Publicat la început de veac, în 1906, romanul evoca 
cu deosebită culoare istorică trecerea de la rural la citadin în condiţiile 
specifice ale Ardealului. 

Moment important al vieţii citadine la începuturile ei, această pe- 
rioadă este reînviată cu un realism viguros. O dată cu aprofundarea 
psihologiei burgheziei în ascensiune, reprezentată de Mara, care din- 
tr-o umilă precupeatá devine o persoană cu stare atit prin acumularea 
banilor, cît şi datorită unor plasamente și speculaţii rodnice, apar înaintea 
noastră aspectele tirgului cu urbanistica lui, cu ocupațiile locuitorilor, cu 
bogăţiile ținutului care se desfac in pestritele pieţe. Capitolul X — „Cine 
ce poate“ — se deschide cu imaginea carelor încărcate care aduc mărfuri din 
1 ţinuturi: poame de pe Crișuri, lemne din munţii Abrud, butoaie 
de vin şi rachiu de pe Mureş, turme de oi din Ardeal, ciurde de porci 
de pe Lunci şi herghelii vestite. Scriitorul exclamă pentru a scoate în 
evidenţă forfota, ingrámádeala si insufletirea negoţului : „Ce mulţime 
de oameni si ce amestecătură de porturi si de limbi“! E, parcă aici 
e mijlocul pămîntului, unde se-ntilnesc toate neamurile“. Caracteris- 
ticile economice şi sociale ale vremii sînt evidenţiate în fiecare pagină 

a romanului în cadrul acţiunii. Sînt prezentate legile şi obiceiurile bres- 
lelor, petrecerile, pregătirile de nunţi si sărbători. De mare valoare 
documentară e de pildă scena primirii lui Nail în rindul máiestrilor, 
după cei doi ani de călătorie obligatorie ai ucenicului. 

Toate aceste trăsături ale tirgului din secolul al XIX-lea surprinse 
viu de Slavici realizează culoarea locală şi istorică a romanului per- 
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mitind o mai profundă înţelegere a mentalitátii eroilor. Vitalitatea Ma- 
rei, energia ei clocotitoare se desprind firesc pe canavaua epocii. 

Cu exceptia acestei proze ample, tirgul capátá in nuvelá si roman 
aceleași sensuri ca și în lirica simbolistilor moldoveni Bacovia, Fundoianu, 
Demostene Botez : strivirea idealurilor, meschinizarea preocupărilor. At- 
mosfera e înăbuşitoare, zilele se scurg monoton. 

Mulţi dintre scriitorii interbelici își plasează personajele de ina- 
daptati în ambianța orășelului de provincie unde racilele sociale se 
detaşează mai radical. Dintre ei, M. Sadoveanu dovedeşte o înclinaţie 
de lungă durată pentru evocarea vieţii tirgurilor moldovene. Ibrăi- 
leanu comentînd nuvela „Însemnările lui Neculai Manea“ scria : 

„Bine-nţeles că avînd să zugrăvească mediul în care trăiesc eroii 
săi, dl. Sadoveanu a zugrăvit încăodată mahalaua moldovenească şi 
mai bine decit oriunde aiurea“l. 

Încă din cronicile pe care le publică în tinereţe sub titlul „Opinia 
la Paşcani“ observăm cele două direcţii de tratare a temei : cea sati- 
ricá şi cea compasionalá. Scriitorul cunoscind bine Pascanii si Fálti- 

cenii, unde şi-a petrecut o bună parte din existenţă, pătrunde în ca- 
sele impiegatilor umili si mestesugarilor săraci, cu mizeria lor auritá 
sau cu mizeria lor, pur Si simplu. Convenţiile rigide, birfelile, scopurile 
si interesele mărunte urzesc o viață cenușie, monotonă, fără scăpare. 
Prozatorul pune următoarea dedicație pe romanul „Floare ofilită“ : 
..Micilor funcţionari de provincie inchiná autorul aceastá carte mono- 
tonă ca si viaţa ce închide“. 

„Floare ofilită“, „Apa morţilor“, „Locul unde nu s-a întîmplat ni- 
mic“. „Balta liniștii“, „Haia Sanis* „O zi ca altele urmăresc procesul 
de înăbușire a aspirațiilor omeneşti, distruse de legile nescrise, dar 
inflexibile ale unui mediu ostil oricărui elan, oricărei sensibilitáti. 

Sadoveanu îşi alege de preferință un personaj principal feminin, 
imprimindu-i o doză de bovarism, dar care în condiţii diferite de cele 
ale traiului Emmei este mai deznădăjduit chiar de la început, lipsit 
de căutări facile de distragere. Eroina sadoveniană poate lua două ati- 
tudini: ori acceptă soarta ei cu amărăciune ca Alexandrina Ciomărtan 
din „Balta liniştii“, sau Tincuta din „Floare ofilită“, care „într-un vis 
de o clipă văzu desfásurindu-se înainte o viaţă cu care începea să se 
împace, o cîmpie fără lumină multă si fără flori prin care trebuie să 
treacă numaidecit alături de cel ce-i fusese odată drag“ ; ori recurge 
fără preget la gestul suprem al sinuciderii ca Maria Stahu din ,Apa 
mortilor* si Daria Mazu din „Locul unde nu s-a întîmplat nimic“. 

Dar fie că procedează într-un fel sau altul, renunţarea ei este in- 
finită şi în această manifestare ea isi păstrează întreagă puritatea su- 
fletească, este străină de combinaţiile necurate şi de laşitatea celor din 
jur. Personajele feminine naive şi încrezătoare în clipa cînd sint trá- 
date. cind nu mai gásesc ecou in fiintele iubite pentru care se devo- 
tează, se simt definitiv condamnate $i se ofilese sau mor in mod dis- 
cret. Ca si în proza rurală, oamenii care deţin simpatia lui Sadoveanu 
sînt dintr-o bucată, oamenii sînt hărăziţi unei singure iubiri, cáláuziti 
de un singur vis și cînd acesta se spulberă nu le mai rămîne nimic. 
1 G. Ibrăileanu — Scriitori şi curente, B.P.T., 1968, vol. II, pag. 110. 
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Incluse de Călinescu in romane ale regresiunii cu intrigă lirică („Apa 
morţilor“) sau romane patetice cu intrigă instinctuală („Haia Sanis*) 
structura acestor proze, indiferent de cuprinderea lor, epuizează destinul 
eroinei anihilată sau zdrobită de mediul înconjurător. La majoritatea 
schițelor, nuvelelor şi romanelor din acestă categorie predomină nota 
tragică (De altfel, Călinescu o consideră pe Haia Sanis o eroină raci- 
niană, o aseamănă cu Fedra) Dar există uneori si un tragi-comic de tip 
cehovian, ca în „O zi ca altele“. Aici pe de o parte se prelungesc trásá- 
turile caragielesti din ‚Momente și schiţe“, unde ridicolul pretențiilor 
micii burghezii reiese din fiecare replică, iar pe de altă parte tristeţea 
si monotonia existenţei unei femei trecută de tinereţe se dovedeşte și 
mai iremediabilă. Tot eroină bovarică, coana Luta la apusul vieții n-a 
înţeles nimic din sensurile ei, iar renuntárile si refulările au devenit 
acreală. Ea ar vrea să evadeze din rutina gospodărească, din repetiţia. 
nesfirsitá „a aceloraşi gesturi si ocupaţii lipsite de satisfacţie. În același 
timp însă se face ecoul opiniei tirgului condamnind orice îndrăzneală, 
orice tentativă de liberare din lanţurile prejudecátilor si convențiilor. 
Din acest punct de vedere se aseamănă cu domnisoara Cucu din „Steaua 
fără nume“ de M. Sebastian, fără a avea însă amara luciditate a acesteia 
din urmă. Chiar ameninţarea repetată de a se arunca în fintiná se tran- 
sformă într-o formulă goală si de aceea rizibilá, deşi exprimă o exce- 
dare reală. 

„O zi ca altele“ — face tranziţia spre realismul crud din „Faceri de 
bine“. Înrudite ca mentalitate cu Vasilică Mazu din „Locul unde nu s-a 
întîmplat nimic“, personajele merg pină la crimă în lupta lor pentru 
avere. ,Ciinele*. — surprinde momentul de transformare al slugărniciei 
si onctuozitátii micului slujbas în brutalitate maximă atunci cînd nu 
mai funcţionează jugul si temerile sociale. Ca si Lefter Popescu din 
„Două loturi de Caragiale, mulţimea din liniștitul cartier găseşte după 
umilintele suportate. zilnic prilej să-şi ia revanşa. În „Cîinele“, această 
revanșă se transpune într-o necontrolată sălbăticie. Dezlántuirea instinc- 
tuală răstoarnă raporturile om-animal și patrupedul fugărit devine vic- 
tima izbucnirii bestiale a oamenilor. 

„Însemnările lui Neculai Manea“ se integrează dramei intelectualului 
care se izbeşte de inegalităţile sociale. Liceul provincial unde se petrece 
cea mai mare parte a acţiunii, e lăcașul unde se manifestă toate pre- 
siunile sociale, politice şi morale ale orînduirii burgheze cu acea vio- 
lentá întilnită in multe alte lucrări cu tematică școlară (Caragiale „Un. 
pedagog de școală nouă“, „Bacalaureat“, Delavrancea : „Domnul Vucea“, 
Holban : „Parada dascălilor“ etc.) Eşuat aici în tîrg, după ce trecuse prin 
atitea dezamăgiri si greutăţi materiale, Neculai Manea alege calea izo- 
lării şi resemnării. Mai interesant ca tip, profesorul Radianu, om capabil 
şi de o puternică personalitate la care discernem trăsături dostoievskiene. 

Radianu, fiindcă nu suportă mediul înconjurător, necinstit si bornat. 
cade în alcoolism și mizantropie, transformate, după concedierea sa din 
slujbă, într-o umilinţă ostentativă avînd drept scop să-i sfideze, să-i 


şocheze. pe locuitorii orășelului. Nuvela „Însemnările lui Neculai Manea“ 


este meritorie si deoarece constituie una din primele încercări sfioase 
ale literaturii de analiză. Tories 43 
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Ín romanele Si nuvelele despre viaţa tirgului se remarcă pregnant 
fondul liric cu valori simbolice al prozei sadoveniene. Scriitorul creează 
o adevărată „geografie a plictisului“ cum numeşte această ambiantà Lai 
Cantacuzin din „Locul unde nu s-a întîmplat nimic“. 

Sadoveanu reconstituie tirgul cu casele, ulițele în diferite anotim- 
puri. Dar mai curînd scriitorul, cum sublinia în monografia sa Constan- 
tin Ciopraga ne sugerează o atmosferă de stagnare, de inerție slujindu-se 
de mijloace poetice simboliste. Începînd de la titlul lucrărilor ne înămo- 
lim într-o existenţă statică, cenuşie, într-o „baltă a liniștii“, „Într-un 
loc unde nu se întîmplă nimic“, unde totul se ofileste, unde fiecare 
zi seamănă perfect cu cea care a trecut, cu cea care va veni. 

Stilul adecvat evocării tirgului încremenit uimeşte si este relevant 
tocmai fiindcă Sadoveanu, care excelează în pictura naturii luxuriante 
în permanentă schimbare, ne dă astfel măsura variatei sale arte scrii- 
toricesti. 

Tema oraşului de provincie este inclusă de Cezar Petrescu in vasta 
sa Cronicá.a veacului XX, alcátuitá dupá model balzacian in capitolul 
„Tirgurile unde se moare“. În realitate, proiectul acestei comedii umane 
a societăţii româneşti a fost parţial aplicat operei după crearea ei, de 
unde compartimentările sînt uneori arbitrare. 

Din capitolul „Tîrgurile unde se moare“ fac parte : „Drumul cu 
plopi“, „Flori de gheaţă“ şi romanele „Oraș patriarhal“, „La paradis 
general“ si „Cadavrul“. 

Prozatorul dezvăluie pasiunile şi rivalitátile care mocnesc sub liniștea 
aparentă a tirgului. El insistă asupra dorinţei de a imita capitala, asupra 
snobismului care caracterizează pe locuitori. În „Oraș patriarhal“, ca şi 
în „Cariera lui Vidran“, personajele se impun atenţiei publice şi se 
afirmă pe plan social nu datorită calităţilor lor, ci a unor zvonuri min- 
cinoase sau a unor láudárosenii necontrolate care au darul de a satis- 
face setea de senzaţional şi dorinţa de a fi la modă. 

Cu toată mizeria lui morală si atmosfera sufocantă, tirgul rămîne 
la Cezar Petrescu mai puţin nociv, decît capitala care ucide, cum obser- 
vám în „Calea Victoriei“. 

Dacă Sadoveanu realizează cu lirism cenusiul, monotonia provinciei, 
Cezar Petrescu surprinde o serie de procese sociale și psihologice. Roma- 
nele lui dezvoltă pe larg acele fiziologii ale provincialului inaugurate 
la moi de Kogălniceanu si Negruzzi, Scriitorul pune accentul pe felul 
în care nulitáti, copii caricaturale ale gloriilor zilei din capitalá, ocupá 
pozitii sociale de frunte. 

Sub aparenţa de calm, relaţiile între oameni sînt sălbatice, rapace. 
După cum remarca Pompiliu Constantinescu, prin scrierile închinate 
vieţii tîrgurilor, Cezar Petrescu încearcă să depășească tendinţele semă- 
nătoriste, satirizind patriarhalismul moldovenesc depoetizîndu-ll. 

Și în aceste proze, ca în multe din romanele sale, caracterele sint 
liniare, personajele nu au complexitatea cerută de formula epică amplă. 
Cezar Petrescu rămîne un autor înzestrat cu o mare forţă de fabulatie, 


1 Pompiliu Constantinescu — Scrieri alese, Ed. pt. lit., 1957, pag. 135. 
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cu o bună fundamentare a intrigii în lucrări cu însușiri satirice, care 
însă păcătuiesc frecvent prin lungimi si diluări. 

În proză, tabloul provinciei mai e evocat în culori asemănătoare ca 
la Sadoveanu şi Cezar Petrescu în opera lui Bassarabescu si Brátescu- 
Voineşti. Dintre scriitorii plini de virulență critică la adresa tirzului 
“noldovenesc trebuie amintit Ion Călugăru cu romanul „Copilăria unui 
netrebnic“, primul volum din trilogia „Copilăria unui netrebnic*, „Lu- 
mina primăverii“, „Trustul“. 

Petrecîndu-se în mahalaua Calicilor din Dorohoi, primii ani ai exis- 
tentei lui Buiumaş sint relatati cu haz si poezie, critica socialá viguroasá. 
fiind impletitá cu o profundá umanitate rezultatá din convingerile po- 
litice ale scriitorului. Influenta lui Caragiale se intilneste în pasinile 
cărţii cu cea a lui Salom Alehem. 

Evocarea orașului de provincie, care serveşte adesea de fundal pentru 
dezbaterea unor importante probleme social psihologice şi etice, se face 
cu procedee variate în proza secolului XX, contribuind astfel la spori- 
rea mijloacelor literare de realizare a nuantelor şi tonalitátilor sufletești, 


la dezvoltarea literaturii de introspectie si atmosferă. 
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Războiul in romanul românesc interbelic 


Plan dezvoltat 


Introducere 


Locul temei în literatura interbelică românească : 

a) temă majoră, dictată de situaţia politică şi socială a vremii ; 

b) e cultivată şi in alte specii literare (poezie : Topîrceanu : „Balada 
corbilor*& Beniuc: , Melita" ; nuvelă: Rebreanu: „Catastrofa“, „Ițic 
Strul dezertor“, Sahia: „Întoarcerea tatei din război“, „Execuţia din 
primăvară“ ; dramaturgie : Mihail Sorbul : „Dezertorul“) ; 

c) romanul prin mijloacele sale prezintă cu mare complexitate ati- 
tudinea intelectualului faţă de primul rázboi mondial. Ibráileanu re- 
marca în studiul „După război“ (1919) că prima mare conflagrație mon- 
dială va duce la dezvoltarea romanului social stufos, „plin de probleme 


şi de documente omenești“. 


Cu prins 


frecvent evocată de romancierii inter- 
trescu, Sadoveanu, Rebreanu, Hortensia 
Evocarea poate fi privită sub mai 


1. Imaginea războiului este 
belici cei mai de seamă (Camil Pe 
Papadat Bengescu, Cezar Petrescu). 
multe aspecte : 

a) poziţia antimilitaristă de condamnare a războiului. Romancierii 
evidentiazá campania antibelică situaţia diferitelor medii şi categorii 
sociale în acel moment, aspecte ale frontului (satirizarea profitorilor 


de rázboi — afacerea cu furnituri din „Ultima noapte de dragoste, intiia 
nu — „Întunecare“ ; mobili- 


noapte de război“ ; îmbogățirea lui Vezbia 
zarea pe loc, ca un mijloc de ocrotire a vlástarelor claselor dominante ; 
refuzul lui Radu Comsa si Mihai Vardaru de a beneficia de aceasti. 
favoare ; haosul de pe front, lipsa de muniții, îmbrăcăminte, hrană — 
,Intunecare**, „Ultima noapte de dragoste, întiia noapte de război“ ; Camil 
Petrescu reprezintă cel mai bine starea de abrutizare a soldaţilor din 
cauza disciplinei oarbe ; viața devine instinctualá, singurul ţel fiind 
supraviețuirea ; existenţa umană individuală nu contează; pedepsele 
Curţii Marţiale nu tin seama de nici un fel de motivatie omenească — 

„Pădurea spinzurafilor^); i 
b) războiul are ca efect limpezirea conștiinței intelectualului (Apostol 
Bologa îşi dă seama de sentimentele sale patriotice care înving în ke 
cu așa-zisa „datorie de cetăţean faţă de imperiul austro-ungar ; Ștefa! 
25 
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Gheorghidiu este smuls din turnul de fildeş în care voia să trăiască şi 
proiectat în mijlocul marii drame colective; Radu Comşa se rupe de 
comoditatea existenţei pe care i-ar fi oferit-o căsătoria cu Luminiţa si 
se infráteste cu soldaţii, de a căror soartă se simte răspunzător ; Laura 
din „Balaurul“ de Hortensia Papadat Bengescu uită suferinţele ei senti- 
mentale în viltoarea suferințelor umane, pe care în calitate de infirmieră 
Je cunoaște). Clarificarea conștiinței intelectualului constituie de cele 
mai multe ori firul principal al acţiunii acestor romane. La această radi- 
calizare a atitudinii intelectualului contribuie : I) consecinţele războiului 
(moartea, infirmitatea, distrugerea familiilor). Acestea determină pe inte- 
lectual să încerce să pregătească o soluţie națională si socială, desávirsirea 
unității nationale — „Pădurea spînzuraţilor“ ; reformele sociale pentru 
care luptă Radu Comşa după întoarcerea de pe front). Un prim efect al 
schimbării sufletești a intelectualului este solidarizarea cu omul din popor, 
cu care e egal în faţa morţii (Apostol Bologa, groparul Vidor și ordo- 
nanta Petre); II) discuţiile purtate în jurul raporturilor între state si 
pe probleme social-politice (Apostol Bologa — Klapka, Radu Comșa — 
Vasile Mogrea). În cadrul acestor discuţii se ajunge la o critică vehe- 
mentă împotriva imperialismului şi împotriva profitorismului imbogá- 
titilor de război. În discuţia cu Vardaru, Vasile Mogrea îi acuză direct 
pe politicieni si capitalisti. Se emit pentru prima oară idei înaintate, 
socialiste, ecouri ale Revoluţiei ruse se aud în mediile ofiteresti (..Pă- 
durea spinzuratilor*", „Strada Lăpuşneanu“). Constiinta intelectualului 
nu se ridică pînă la ideea luptei organizate. El ajunge doar la disperate 
încercări individuale care se încheie tragic (Ştefan Gheorghidiu dezer- 
tează şi e condamnat la închisoare, Apostol Bologa dezertează şi e exe- 
cutat, Radu Comsa se sinucide) ; 

c) înfățișarea primului război mondial are şi rolul unui avertisment 
fatá de pregătirile celei de-a doua conflagrații, care au început aproape 
imediat după Pacea de la Versailles. Deşi în toate aceste romane poziţia 
antirăzboinică este foarte vizibilă, revolta individuală, deznádejdea si 
neputinta eroilor demonstrează că scriitorii nu erau în stadiul unei soli- 
darizări într-un front organizat de luptă pentru pace. Avertismentul are 
un sunet vibrant, dar ca multe alte acţiuni ale intelectualilor vremii, 
nu va reuși să contribuie la oprirea izbucnirii celui de-al doilea război 
mondial. 

2. Dramaticele probleme abordate în romanele pe tema războiului 
generează modalităţi diverse şi multiple. În cîteva din aceste romane 
există o permanentă împletire a evocării tragice cu satira. Dezbaterile 
în parlament, vizitarea răniților de către membrii înaltei societăţi, 
„Întunecare“, trecerea pe lingă așa-zisele fortificaţii, „Ultima noapte“ 
alternează cu scene cutremurătoare : bombardamente, execuţii, operaţiuni 
militare. Acţiunea necesită o trecere aproape permanentă de la un plan 
la altul (front — spatele frontului) la Cezar Petrescu şi Rebreanu. La 
Camil Petrescu și Hortensia Papadat Bengescu, frontul devine unica 
realitate a personajului, realitate de coșmar faţă de viaţa anterioară, 
Toate aceste romane pun în mişcare personaje multiple, medii diverse, 
grupuri umane. Se accentuează tendinţa spre o mare autenticitate, prin- 
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tr-o tehnică modernă de introducere a fragmentelor din articolele de 
ziar, discursurile din parlament, ordonantele militare. A doua parte a 
romanuiui „Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de război“ e în 
întregime un jurnal de front. În toate aceste romane domnește o atmo- 
sferă sumbră, apăsătoare (Chiar titlul romanului — „Întunecare“ — o 
sugerează). În „Pădurea spînzuraţilor“, un mijioc important de realizare 
a atmosferei sînt elementele de peisaj. În „Ultima noapte“, la aceasta 
contribuie automatismele militare care fac din oameni o turmă. Camil 
Petrescu redă astfel dezagregarea personalităţii pe front. Atitudinea faţă 
de imaginea dezastruoasă a frontului e proprie fiecărui erou, dovedind 
si specificitatea artei scriitorului. Apostol Bologa e profund marcat de 
război, care declanșează drama lui lăuntrică. Drama ne este împărtășită 
în principal prin analiza psihologică. Lovinescu consideră acest roman 
drept cel mai bun roman psihologic din literatura noastră. Ștelan Gheor- 
ghidiu are reacţia intelectualului lucid care urmăreşte situaţiile „cu 
acelaşi interes ca al savantului urmărind cristalizarea unei reacţiuni 
chimice“!. Războiul constituie la Camil Petrescu o experienţă decisivă 
a intelectualului în contact cu lumea. El este un punct terminus al dra- 
mei intelectuale a personajului. Pentru Radu Comsa, războiul e un mo- 
ment deschizător al frămîntărilor sale, care se canalizează pe planul 
luptei sociale. Hortensia Papadat Bengescu aduce în viziunea războiului 
o sensibilitate feminimă care contribuie la adincirea sentimentului uma- 
nităţii în suferinţă. 


Încheiere. Romanul românesc pe tema războiului din perioada 
interbelică se integrează unui întreg curent al literaturii universale care 
a fixat în imagini cutremurătoare acest moment din istoria europeană 
(„Focul“, de Barbusse, „Pe frontul de Vest nimic nou“, de Erich Maria 
Remarque, „Cazul sergentului Grișa“, de Arnold Zweig, ,Calvarul*, de 
Alexei Tolstoi). KT 

Prin complexitatea problematicii, caracterizarea eroilor si mijloa- 
cele de evocare, aceste romane au un loc de frunte în proza interbelică, 
contribuind la dezvoltarea romanului românesc contemporan. 


1 p, Constantinescu: Scrieri alese, Editura pentru literatură, 1957, p. 172. 
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Lupta pentru pace in opera lui Eugen Jebeleanu 


A. Plan 


Introducere 


Lupta pentru pace, temă majoră a liricii în perioada de după cel de-al 
doilea război mondial. Caracterul diferit de tratare a temei faţă de 
perioada anterioră (Vehementa critică si atitudinea combativă si mobi- 
lizatoare în lupta împotriva pregătirii unei noi conflagrații). Poezia 
antimilitaristă se integrează poeziei militante de după 23 August. 


Cuprins 


l. Eugen Jebeleanu arată încă din 1934 necesitatea de înnoire a 
poeziei (Articolul „Falimentul poeziei de azi“). Roadele acestor idei 
inovatoare se vor vedea în opera sa de după Eliberare. 

2. Lupta pentru pace — temă principală a liricii sale („Ceea ce 
nu se uită“, „Poeme de pace și luptă“, ,,Surisul Hiroshimei“). 

3. Aspecte si caracteristici în tratarea temei : 

a) poetul se vrea o conştiinţă a întregii omeniri ; 

by demască focarele de război din lumea întreagă si pe cei ce 
le alimentează ; 

c) mobilizează la atitudinea activă de apărare a păcii. 

4. Mijloace de reprezentare a temei : poemul amplu de factură dra- 
matică, interferarea planului real cu cel oniric, viziunea hiperbolică, 
patosul romantic, recuzita simbolistă. 


Încheiere 


Poemele închinate luptei pentru pace dezvăluie concepţia despre 
lume a poetului, în creaţii specifice artei sale. 


B. Lucrare 


Tema luptei pentru pace devine în mod firesc una din temele cen- 
trale ale pceziei de după cel de-al doilea război mondial. Ea va fi tratată 
diferit de cum fusese în perioadele anterioare ; evocarea războiului are 
în mod declarat o ţinută mobilizatoare, este finalizată într-o chemare la 
alcătuirea unui front comun al popoarelor pentru a împiedica o nouă 
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conflagratie mondială. Această temă se integrează de altfel in proble- 


matica întregii poezii militante, cultivate după 23 August 1944. i 


“După război, pare limpede cá nu se mai poate scrie ca înainte, cá 
literatura trebuie să slujească cauzei transformărilor sociale si apărării 
păcii. Ideea unei îndrumări spre o poezie adresată maselor apare la 
o serie de poeţi mult înainte de epoca actuală, în deceniul al patrulea al 
secolului al XX-lea, ca urmare a unor importante evenimente social- 
politice. În 1933, mulţi reprezentanţi ai curentelor de avangardă se des- 
prind de aceste curente, dindu-si seama de ineficienta revoltei lor „in 
genunchi“ şi fac profesiuni de credinţă, exprimînd intenţia de a scrie 
poezii pe înţelesul maselor, poezii care să le mobilizeze la lupta socială 
(Geo Bogza, Ştefan Roll, Eugen Jebeleanu). Printre articolele care sem- 
nalează necesitatea unei poezii militante, se numără $i „Falimentul poe- 
ziei de azi“ de Eugen Jebeleanu, publicat în 1934 în Caiet. „Modurile 
poetice actuale au atins epuizarea“, constată Jebeleanu. „Într-o epocă 
de maşini la maximă presiune, de furnale în continuă ardere si de 
dinamicá functionalá, poezia e mai staticá ca oricind*. Poeţii, după el, 
retrasi în carapacea lor, tributari puternicului lor individualism, sint 
obscuri si uniformi in specularea exclusivá a lirismului oniric şi orfic. 
Jebeleanu îşi doreşte izbucnirea unui cîntec mare, care să cuprindă du- 
rerile umanităţii. Acest cîntec trebuie să fie provocat de revoluţie. În- 
tr-adevăr, drumul de reînnoire a poeziei lui J ebeleanu va atinge un mo- 
de transformare importantă după Eliberare. Volumul de debut „Inimi 
sub săbii“ (1934) indică încă o structură poetică romantică, refulată 
într-un înveliș parnasian. Abia mai tirziu, nemulţumirea socială care 
se simţea în aceste poezii de început, unde ea însă se sublima în eva- 
ziune, va deveni indignare spectaculoasă la adresa războiului si socie- 
tăţii nedrepte. În 1944, Jebeleanu publică poemul „Ceea ce nu se uită“, 
evocînd suferinţele îndurate de oameni în timpul războiului. Generaţia 
sa e eroul colectiv al poemului. În numele ei, Jebeleanu, orator al vea- 
cului de zgură, cere să fie pe veci gravată în memorie această epocă 
întunecată. Poemul se încheie cu sublinierea misiunii artistului. Poetul 
se consideră interpretul celor oprimafi si persecutați de pretutindeni : 
„Morți nestiuti purtaţi-mă pe vînturi / Căci eu sînt cel ce vrea si pentru 
voi / Topor să fie flacăra cu gheare / Sau o pădure în mers răzbună- 
toare“. În eseul „Scriitorul şi mulțimile“ (1946) se reia ideea necesităţii 
unei literaturi care să exprime viaţa maselor, ca artistul să coboare „in 
stradă“. Închinînd ciclul următor tuturor celor căzuţi pentru libertate 
şi pentru o nouă orinduire, el portretizează figuri de luptători din în- 
treaga lume. Ceea ce se degajă din versurile lui Jebeleanu e intenţia 
sa de a fi ecoul conștiinței umanităţii și de a depune mărturie în fața 
tribunalului lumii de cele petrecute, De la regulile stricte ale poeziei 
parnasiene, Jebeleanu va trece la poemul de largă respiraţie, în care 
sentimentul sparge zăvoarele şi se revarsă. Tema luptei pentru pace 
devine o temă majoră a operei sale („Ceea ce nu se uită“, „Poeme de 
pace si luptă“, ,,Surisul Hiroshimei*). . 

Încă din poezia Lidice, dorința de a exprima dezastrele războiului 
cu aparentă detaşare, cu obiectivitate, sub care se simte însă vibrația 
lirică, e vizibilă. Micul muzeu, singurul vestigiu rămas de pe urma 
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satului distrus de fascisti, e descris cu sobrietate, prin enumerarea obi- 
ectelor. Dar notatia sugestivá, chiar dacá fugará, face ca prezentarea 
obiectelor să-i învie pe posesorii lor. Constatürile poetului transmise pe 
ton neutru, obiectiv duc la o concluzie transformată într-o chemare 
vibrantă către întreaga omenire care trebuie să reacționeze la amintirea 
ororilor războiului : ,, Neinvinse ziduri, mari pereţi de ură / Creşteau din 
noi ca o semănătură / Și se uneau cu alte ziduri dese/ Din ura lumii 
trainică purcese*. 

În „Surisul Hiroshimei“, important și reprezentativ poem pe această 
temă, arta lui Jebeleanu va ajunge la o maximă expresivitate. 

.Surisul Hiroshimei* selectează din evenimentele războiului pe cel 
care a constituit punctul final şi culminant — aruncarea bombei ato- 
mice la Hiroshima si Nagassaki. Alegerea are un caracter simbolic pen- 
tru că evocarea evenimentului conţine atacul nu împotriva politicii unuia 
sau altuia dintre state, ci împotriva oricărei agresiuni şi atentări la 
viaţa oamenilor. Poemul începe cu o evocare a Hiroshimei înainte de 
catastrofă. Predomină tablourile de ansamblu, obișnuite în poezia lui 
Jebeleanu. Viaţa: orașului e surprinsă întîi în mare, oamenii revársin- 
du-se de pretutindeni ca nisipul. Apoi ea e caracterizată prin portretele 
unor categorii de locuitori. Fiecare tip e schiţat în timpul ocupatiilor lui 
specifice, ca un exponent care să definească întregul său mediu: pes- 
carul. somerul, negustorul. Caracterizarea personajelor nu se face nu- 
mai prin viata cotidianá, ci si prin visele care sá prelungeascá trásá- 
turile pînă dincolo de conștient. Suferințele omului-cal sint reprezen- 
tate sugestiv de imaginea onirică, cu vagul acesteia, cu atmosfera sa 
stranie. Poemul trăiește în special printr-un acut sentiment al timpului. 
Declanșarea atacului se face la oră fixă, semnificind mecanismul inexo- 
rabil al morţii, pus științific la punct. Elementele naturii în jocul lor 
liber sint chemate să oprească acest timp al aparatelor destructive. 
Odată cu lansarea bombei, timpul uman moare si ne aflăm in fata unei 
imagini cosmogonice foarte originale. Faţă de cosmogoniile dinainte ale 
lui Eminescu și Barbu, care se refereau în special la geneză, Jebeleanu 
urmărește reprábusirea în haos a universului. Viziunea are unele rádá- 
cini si în ,, Memento mori“. Spre deosebire însă de imaginea eminesciană, 
bazată pe ideea decăderii inerente a omenirii, care este clamată apo- 
caliptic, la Jebeleanu ni se transmite uluirea faţă de situaţia anormală 
a torturării pămîntului si a transformării sale monstruoase in neant: 
„Piatra — blestem ! — se umflă putrezeste / Își clatină puterea, nu mai 
poate / Nu mai e-n stare, nu, să se păstreze / În frontierele de milioane / 
De ani... Un animal e acum si ea / Cu pori, un animal ce agonizeazá / To- 
pindu-se sub apăsarea mortii../ Lungi rîurile toate au plesnit / Ca nişte 
artere / Încearcă bíjbiind prin beznă / Sugrumate încearcă / Prin bezna 
arzătoare / Să-și regăsească albia pierdută“. Acea dezagregare, întilnită 
și la Bacovia în „Lacustră“, e dusă de Jebeleanu la extrem. Dezastrul 
provoacă trecerea de la un regn la altul într-un mod catastrofic. Se 
utilizează cu deosebire imaginile vizuale, printre care abundă cele fune- 
bre : sicrie de cenuşă, dricuri ce se surpă. Se creează o mitologie a tra- 
gicului moment care generează duhuri si genii ale distrugerii. Romantic, 
poetul se opune pe sine însuși ca personaj glasului demonului din 
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a XX-a vale, unul din simbolurile bombei atomice. Concluzia lui Jebe- 
leanu este însă tonică. Umanitatea ca entitate nu moare niciodată, ea 
supravieţuieşte chiar dacă mii de oameni își găsesc sfîrşitul. Jalea vo- 
cilor celor care au rămas se împletește cu convingerea lor fermă că-i 
vor pedepsi pe criminali. Viziunea apocaliptică, demonică, se încheie cu 
un fel de oratoriu tragic, cîntat de glasurile mamelor, păsărilor, tutu- 
ror elementelor care nu au pierit în marea catastrofă, „Suriîsul peste 
moarte* e o mărturie a triumfului omenirii asupra războiului. 

În ,Cintece împotriva morţii“, poetul va alătura temei războiului 
tot ceea ce provoacă extincţia omenirii : foamea, mizeria, minciuna, se- 
tea de imbogátire etc. Se reia aci preocuparea pentru eliberarea po- 
poarelor din robiile degradante, un ciclu fiind închinat luptei poporului 
cuban. Aceasta este o imagine a războiului de eliberare pe care nu o 
mai întilnisem atit de amplu prezentată în poezia lui Jebeleanu. 

Poezia pe tema luptei pentru pace în opera lui Jebeleanu se carac- 
terizează printr-un profund umanitarism, fiind condamnat orice agre- 
Sor care încearcă să atenteze la viaţa umanităţii. Din poezia roman- 
tică, eroul liric al lui Jebeleanu moşteneşte atitudinea profetică, dar 
imaginile poemelor sale dovedesc o asimilare a mijloacelor poeziei sim- 
boliste și suprarealiste, care îi aduc un spor de sugestivitate artistică. 

Tratarea luptei pentru pace, frecvent abordată în lirica lui Jebe- 
leanu, exprimă unul din principiile călăuzitoare ale concepţiei poetului 
şi duce la creaţii de mare valoare, caracteristice pentru arta sa. 


Teme suplimentare 


Tema „ruinelor“ în poezia noastră din secolul al XIX-lea. 
Războiul pentru independenţă în literatura română. 

1907 în literatura română. 

Motivul ,,Zburátorului* în literatura română. 

Natura în poezia lui Eminescu. 

Satul ardelean în nuvelistica lui Slavici. 

. Motivul mioritic în literatura română. 

Aspecte ale vieţii rurale în opera lui Sadoveanu. 

Aspecte ale vieţii citadine în romanul lui Cezar Petrescu. 
Mișcări sociale ţărăneşti în romanul de după Eliberare. 


fo De Ded n pe în îți 


[e 
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N A Specii, şcoli, curente 


3, Sinteze de istorie a literaturii române 
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„Daia literară” si curentul național-popular 


Plan dezvoltat 


I ntroducere 


I. Cadrul istoric în care apare revista $i se formeazá curentul. 

1. Perioada cuprinsă între 1840—1860. 

2. Evenimente decisive pentru soarta poporului român : revoluția 
de la 1848 — Unirea. 

3. Literatura își conturează specificul ei beletristic — se desprinde 
de celelalte domenii de cultură, capătă importanţă în cadrul. vieţii na- 
tionale. Se caracterizează cu pregnantá etapa pașoptistă. l 

4. Scriitorii însemnați ai epocii: M. Kogălniceanu, V. Alecsandri,. 
Alecu Russo, N. Bălcescu, D. Bolintineanu, G. Barițiu, Ion Ghica — 


sînt luptători pentru emancipare națională si apoi scriitori. Într-o epocă 


de frămîntări politice si sociale, aceşti scriitori au dat valori litera- 
turii românești, au contribuit la dezvoltarea ei si a limbii literare. 

Cu toti au aceeaşi viziune estetică, au o platformă unitară de 
principii. 

5. Rolul esențial, în această platformă unitară revine celor trei 
mari reviste ale epocii : Dacia literară (1840), Propășirea sau Foaie $tiin- 
tifică şi literară (1844) si România literară (1855). 


Cuprinsul 


I. Cele trei reviste au avut un program unitar. Desi durata apa- 
ritiei lor a fost scurtă, acest program a corespuns nevoilor si aspirațiilor 
poporului român din Moldova, Muntenia, Transilvania. În paginile re- 
vistelor publică scriitorii importanți ai epocii (talentaţi, animati de idea- 
luri nobile, cei citați mai sus), scriitori mai puțin realizați: C. Negri, 
A. Donici, Boliac etc. sau minorii : C. D. Aricescu, Al. Sihleanu, I. Catina 
etc.; debutantii în această perioadă: Al. Odobescu si B. Hasdeu vor 
avea, mai tirziu, un aport literar important. 

Nu mai dominá o personalitate (ca in etapa anterioará), ci grupul 
tinerilor scriitori. 

Sint uniti prin concepţii, animati de idealul de desteptare. naíio- 
 nalá si de romantism liberal, au constiinta lucidá a obiectivelor pro- 
puse ; o generaţie care impleteste un idealism avîntat (la Bălcescu forme 
de vizionarism profetic), cu înţelegerea situaţiilor momentului — reali- 
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zeazá un acord între ideal si faptă, între imaginaţie si rațiune, între 
politică şi cultură. - M? 

II, Dacia literară devine o revistă programatică pentru literatură 
prin ideile pe care le propagă în Introductie* ; (s E 

1. Titlul simbolic reflectă şi scopul revistei de a fi „numai o foaie 
românească“, ocupindu-se cu producţiile româneşti, fie din orice parte 
a- Daciei, numai să fie bune“ (exprimă ideea unităţii nationale prin lite- 
xatură). Va trebui să devină un repertoriu general al literaturii româ- 
neşti „în care vor fi cuprinși scriitorii: moldoveni, munteni, ar^e;eni, 
bucovineni, fiestecare cu ideile sale, cu limba sa, cu chipul său“. 

2. Propásirea literaturii nationale. 

Programul : a 

a. Promoveazá hotárit si consecvent temele de inspiratie nationale 
şi populare în literatură. Afirmă cá: originalitatea naţională este „în- 
susirea cea mai prețioasă a unei literaturi“, condamnă imitaţiile si tra- 
ducerile (susţinute la timpul oportun de Eliade Rădulescu) care nu fac 
o literatură, ele „s-au făcut la noi o manie primejdioasă, pentru cá 
omoară în noi duhul naţional“ (Kogălniceanu critică numai abuzurile, 
nu interzice traducerile, preluările de cărţi folositoare și idei bune). 

b. Apelul adresat scriitorilor de a se inspira din realitatea autoh- 
tonă (istorie, viaţa specifică a poporului român, folclor, natură etc.). 
„Istoria noastră are destule fapte eroice, frumoasele noastre ţări sînt 
destul de mari, obiceiurile noastre destul de pitoreşti și poetice, pentru 
ca să putem găsi și la noi sujeturi de scris, fără să avem pentru aceasta 
trebuiniá să ne împrumutăm de la alte natii." 

c. Se preciza, de asemenea, ca „românii să aibă o limbă si o lite- 
raturá comună pentru toţi“, preconizind unitatea politică a tuturor ro- 
mânilor. ` Re j^ 

d. Se insistă asupra unui spirit critic obiectiv, faza bunávointei şi 
indulgentei se încheiase, trebuiau criterii obiective şi corecte de apre- 
ciere a operelor literare care să aibă drept de circulaţie în literatură : 
„Critica noastră va fi nepártinitoare ; vom critica cartea, iar nu per- 
soana : vrájmasi ai arbitrariului, nu vom fi arbitrari in judecăţile noas- 
4 tre literare“. 2. 

Programul Daciei literare a fost preluat de Propășirea (aici s-au 
introdus și ştiinţele) și de România literară. l p 

Ideile Daciei literare, ecoul lor erau expresia uaei stári de spirit 
generale ; formeazá baza curentului national-popular. toc E, 

S-au concretizat (tematic și artistic) în operele scriitorilor vremii 
care-și publică creaţiile în paginile celor 3 reviste. P 

Teme — scriitori — opere : - 

a) trecutul istoric: V. Alecsandri: poezii („Dan, căpitan de plai 5 
„Dumbrava Roşie“, ciclul „Ostaşii noştri“ etc., „Hora Unirii) ; proză 
(„Dridri“, evenimentele după înfrîngerea revoluției de la 1848) ; A X, 
(,Despot Vodă); C. Negruzzi în Scrisori (,,Ochire retrospectivă T pică 
nuvelele istorice: „Alexandru Lăpuşneanul“, ,Sobiețki i e ca 
,Aprodul Purice* (dintr-o proiectată „epopee „Ștefaniada e dades 
sint cuprinse într-un capitol al operei scriitorului ims : t ur 
istorice“) ; N. Bălcescu : „Răzvan Vodă“ în România literar : 


$ 
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ziu, Odobescu îi publică lucrarea capitală : „Românii supt Mihai-voie- 
vod Viteazul ; M. Kogălniceanu : „Cuvînt pentru deschiderea cursului 
de Istorie naţională în Academia Mihăileană“ (Propüsirea); Alecu Russo 
— ,Cintarea României“ (România literară). 

b) folclor (inspiraţie, studii) : | 

C. Negruzzi: „Cîntecele populare ale Moldovei“ (eseu); V. Alec- 
sandri : ,,Doine"*, | 

c) 'Natura patriei, cărţi de călătorie (memoriale): 

Gr. Alexandrescu : „Memorial de călătorie la mănăstirile oltene* 
(Propăşirea) ; V. Alecsandri : „O primblare la munți“ (Propüsirea). 

d) Alte teme: , 

— despre limbă : Negruzzi — Scrisori, Propășirea; in Dacia lite- 
rară apare prima bucată în limba română, „Buchetiera de la Florenţa“ 
(nuvelă romantică“) de V. Alecsandri ; 
| — popularizarea ştiinţei. (I. Ghica: „Ochire asupra ştiinţelor“, 
„Despre importanţa economiei politice“ — Propășirea). 

Alecu Russo: „Cugetări“, „Amintiri“, iar D. Bolintineanu cu ro- 
manul „Manoil“, unul din primele romane româneşti — la România 
literară. 

. Sint publicate si alte opere, cu teme variate, ale importantilor 
scriitorilor pasoptisti. 

Aceeasi orientare ideologicá, ca a scriitorilor pasoptisti de seamá, 
o au Si alti colaboratori ai celor 3 reviste, ca ardelenii: A. Muresanu, 
Treboniu Laurian; muntenii: Iancu Văcărescu, C. Boliac; moldovenii: 
C. Negri, A. Donici, D. Ralet (Propășirea), iar la România literară: 
G. Sion, V. A, Urechia, Al. Odobescu ș.a. 

IV. Alte publicaţii din epocă activează în spiritul „Daciei literare“: 

1. Reviste de istorie: Magazin istoric pentru Dacia, Arhiva romá- 
nească : 

2. Reviste de informatie, comentariu politic, literatură : Dimbovița, 
Steaua Dunării, Nafionalul ; . 

3. Reviste continuatoare ale ideilor pașoptiste in exil: Românie 
viitoare, Junimea română, Republica română ; 

4. Revistele lui Hasdeu (începute din 1858), Revista română (Odo- 
bescu). 

5. În Moldova, calendarele au un rol important în răspîndirea, sub 
formă accesibilă, a cunoștințelor despre lume şi în promovarea unei 
literaturi naţionale, Kogălniceanu : Calendar pentru poporul românesc 

(1842) — colaborează : V. Alecsandri, C. Negruzzi, Al. Donici s.a. Par- 


tea literar--știinţifică — reapare în 1854 sub titlul: Album istoric si 
literar, 
În Tara Românească — calendarele publicate de C. A. Rosetti 


„Calendar istoric și literar pe anul 1859 (D. Bolintineanu, A. Zane, Pan- 
tazi Ghica); se publică fragmente din „Călătoriile“ lui Bolintineanu, 
nuvele istorice, poezii, schițe de moravuri de Pantazi Ghica. | 
În Transilvania: 
l. Foaie pentru minte, inimă si literatură si Gazeta de Transilvania 
grupează în jurul lor și după 1840 întreaga mişcare literară (G. Ba- 
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rifiu — susțin principiul unei literaturi naţionale, se orientează spre 
același făgaș ideologic ca si Dacia literară cu unele abateri litigioase : 
chestiunea limbii (Barițiu — principiul etimologist), preferinţe pentru 
cultura germană (Moldova, Muntenia — Franţa). 

Revistele lui Barițiu n-au fost centrul unui curent, au întreținut 
însă vie flacăra conştiinţei naţionale, ele depășeau profilul beletristic ; 
prin ele se manifesta conștiința întregului popor. 

V. Ce au adus curentul national-popular si Dacia literară : 

1. Conciziune și luciditate în mișcarea literară (ideologic, estetic). 

2. S-au diferențiat genurile, s-au conturat cu precizie speciile (nu- 
vele, romanul, meditaţia filozofică, poemul epico-liric, farsa, vodevilul, 
comedia de moravuri, drama) ; eseul s-a diferențiat de lucrarea de cri- 
tică literară propriu-zisă. 

3. Limba literară (în ciuda curentelor) și-a eliminat formele dialec- 
tale. a unificat ortografia — Kogălniceanu, V. Alecsandri (pasoptistii 
in general) au lovit puternic tendinţele latinizante (Negruzzi — „Muza 
de la Burdujeni“, Alecsandri — „Rusaliile“ ei). 

— Se adoptá alfabetul latin. 

4. Literatura pașoptistă înscrie literatura română în circuitul celei 
europene. Se efectuează lucrări cu privire de ansamblu asupra litera- 
turii noastre si se publică în limbi străine: Kogălniceanu, D. Bolin- 
tineanu. 

* Se fac traduceri de opere in limbi străine : „Doinele“ lui V. Alec- 
sandri, „Alexandru Lăpuşneanu“ de C. Negruzzi, traduse de Voinescu II 
— 1853. 

— Publicaţii cu caracter antologic din literatura cultă şi populară 
(Jules Michelet — 1851—1852 ,Cintarea României“, „Sburătorul“, 
„Miorița“ puse la dispoziție de emigranţi). 

— Literatura devenise purtătoarea cuvîntului românesc, a aspira- 
tillor nationale ale poporului român. 

— Literatura a străbătut o etapă de avînt şi înflorire, s-a situat 
in tezaurul culturii nationale cu numeroase opere si scriitori si şi-a 
croit drum si în literatura universală. 

VI. Ecourile Daciei literare din etapele următoare ale literaturii 
române. 

l. Etapa marilor clasici: M. Eminescu, I. Creangă, I. L. Caragiale 
şi-au alimentat creația din sevele curentului național-popular ; trecutul 
istoric (Eminescu) ; folclorul — la cei trei — viața si limba poporului 
au fost izvoare nesecate de inspirație si modele estetice urmate cu fide- 
litate sau dezvoltate şi valorificate în interpretări filozofice (Eminescu). 

Însemnătatea curentului e semnalată pentru prima oară de Emi- 
nescu („Epigonii“) apoi de Ibrăileanu („Spiritul critic în cultura româ- 
neascá*) si Iorga („Istoria literaturii române‘), 

2, Scriitorii de la sfîrşitul secolului al XIX-lea : I. Slavici, B. St. 
Delavrancea s-au inspirat din aceleaşi surse ca si înaintașii (pasoptisti 
şi clasici) din istorie, viața poporului. 
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3. Contemporanul preia tradiţia valoroasă a Daciei literare si o dez- 
voltă într-o nouă etapă, imbogátind-o cu alte aspecte ale vremii. Critica 
științifică de la revistă este situată pe principiile (în esenţă) elaborate 
în ,Introductie*. Concepţia despre artă și critica socială pașoptistă pre- 
zidează o parte din opera lui Macedonski. 

4. Viaţa românească şi conducătorul ei literar, Garabet Ibrăileanu, 
au grupat în jurul lor pe toti scriitorii progresiști ai literaturii din se- 
colul al XX-lea (primele 2 decenii şi perioada interbelică), orientîndu-le 
creaţia spre problemele majore ale vieţii poporului nostru. Un singur 


nume de scriitor ne poate orienta în acest sens: M. Sadoveanu — cu 
întreaga lui operă — rapsodul poporului român, preia moştenirea pa- 
şoptistă. 

Încheiere 


Este incontestabilă, după această incursiune în istoria literaturii 
române, valoarea revistei Dacia literară si a curentului national-popular 
pentru dezvoltarea literaturii noastre. 
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Fabula in literatura noastră 


A. Plan 


Introducere 


. 8) Definiţia speciei. Se preferă piná astăzi definiţia lui Lessing : 
„Reducem un principiu etic general la un caz special, dînd acestui caz 
realitate și dacă compunem dintr-insul o poveste prin care se recu- 
noaște principiul general, atunci acea compunere se numeşte fabulă“. 
La aceasta se adaugă comicul remarcat de Fedru şi forma de scenetă 
precizată de La Fontaine. 

b) Geneza speciei: În cele mai vechi timpuri, fabula se naște în 
Orient şi e atribuită legendarului Bidpay, apoi în Europa, în Grecia 
antică, e atribuită lui Esop. 

'c) Dezvoltarea speciei: în literatura latină prin Fedru si Avianus. 
În literaturile moderne — moment de maximă înflorire în Franţa lui 
Ludovic al XIV-lea, prin la Fontaine. E reprezentată în Anglia de Gay, 
în Rusia de Krilov. 


Cuprins 


Evoluţia fabulei în literatura noastră : 

a) Pionieri : Țichindeal ; 

b) Moment de înflorire: perioada de la 1848, cind specia se in- 
clude printre speciile satirice prin care se critică regimul feudal, avînd 
un loc important ca tribună de răspîndire a ideilor revoluţionare. Sion 
într-o monografie despre Donici afirma că publicul „gusta fabula cu 
predilectiune*, Reprezentanţi : Donici, Stamati, Eliade Rădulescu. Locul 
aparte al lui Pann, care preia motivele fabulistice din folclor. Personali- 
tatea puternică si durabilă, clasică pentru fabula din tara noastră, e Gri- 
gore Alexandrescu. El pune în fabule societatea vremii „Un norod în- 
treg întreguleţ cu toate viciile lui, cu toate viciile noastre“!. Fabule 
celebre : „Lupul moralist“, „Ciinele si cățelul“, „Boul si vitelul*, ,,Topo- 
rul si pădurea“, „Vulpea liberală“; Originalitatea fabulei lui Grigore 
Alexandrescu : selecția alegoriilor, dramatismul istorioarei, mijloacele co- 
micului, aforismele. 


1 B, St. Delavrancea: Grigore Alexandrescu în Despre literatură si artă, 
Ed. pt. lit, 1963, p. 57. 
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c) Recrudescenţa fabulei în erioada de ă ră l , i 
Caragiale („ Duel“, „Bietul oni, Temelia E Areni ced i a 
lul“); Ranetti : (,Gorun*). La acești scriitori se remarcă o tendință de 
asi a fabulei, de incetütenire a glumei si calamburului in cadrul 

eciei ; 

d) Fabula contemporană : Abordată oc 
cele două războaie, printre care şi 'Tudor 
preocupare însemnată după 23 August. Arghezi imprimă fabulei verva 
pamfletară într-o formă de mare originalitate, cu folosirea Surseler fol-. 
clorice („Stihuri pestrite"). După Eliberare se mai îndreaptă către specia 


iabulistică Marcel Breslașu, Tudor Măinescu, Aurel Baranga si N. Ta- 
tomir. 


azional de scriitorii dintre 
Arghezi, devine la acesta o 


Încheiere 


Spre deosebire de alte literaturi în care fabula a pălit, la noi ea mai 
este o specie vie si apreciată, avînd un loc în peisajul literaturii de azi. 


B. „Lucrare 


Încercarea de a defini fabula o găsim o dată cu geneza speciei în 
antichitate. Dar a rămas încetăţenită ca cea mai completă dintre defi- 
nițiile emise, cea a lui Lessing, preluată de M. Gaster în „Literatura 
populară“ : „Reducem un principiu etic general la un caz special, dind 
acestui caz realitate si dacă compunem dintr-însul o poveste prin care 
se recunoaște principiul general, atunci acea compunere se numește fa- 
bulă“. ba aceasta trebuie adăugat comicul fabulei remarcat încă de Fedru 
in prefata operei sale si subliniat alături de modalitatea dramatică și 
de La Fontaine, care denumea fabula „o comedie în o sută de acte 
diverse, avînd drept scenă universul“, l - 


Locul de naştere al fabulei este Orientul, cele mai vechi motive 


fiind atribuite unui autor indian, cunoscut sub numele de Bidpay sau’ 


sub cel arab de Pilpay. În privința existenței sale, ca si a lui Esop mai 
tirziu, nu s-a putut stabili dacă a fost un personaj real sau o figură 
legendară. În orice caz, în cărţile orientale Panceatantra si Hitupadesa 
se găsesc în mare parte motivele tradiţionale fabulistice. E probabil că 
de aci ele au pătruns în creaţia populară şi s-au răspîndit în toată 
lumea, contaminîndu-și alegoriile cu simbolurile şi conflictele basmului 
folcloric. Primele manifestări ale fabulei în literatura cultă europeană 
datează din secolele VI si VII î.e.n. si au loc in Grecia antică. La în- 
ceput, scriitorii se îndreaptă incidental spre acest domeniu aie are 
şi Hesiod). Fabula devine un gen gustat abia prin opera atribuită ui 
Esop. Îndoieli asupra existenţei fabulistului emit şi primii erem 
tători români ai speciei. Eliade Rădulescu afirmă cá numele lui. op 
este la originea sa un derivat al termenului de intelepciune, ps n INE 
mele biblicului Iosif, În imperiul roman, specia fabulistică a Ea ony 
tinuatá si dezvoltată de Fedru si Avianus, care dau motivelor esop | 
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multá ingeniozitate si eleganţă. Evul mediu se întoarce în domeniul 
fabulei la povestirea plină de peripeții apropiată de basmul popular. 
Marile romane populare cu animale, cunoscute în Apus, ca „Le roman 
de Renart“ şi „Reinecke Fuchs“ (traduse si prelucrate de Goethe si la 
noi de Odobescu) se bazeazá pe teme esopice. Dezvoltarea speciei cul- 
mineazá in secolul al XVII-lea prin personalitatea lui La Fontaine a 
cărui influenţă se face resimţită in toate creaţiile fabulistice din seco- 
lele următoare. Fabula capătă si în secolele XVIII-XIX reprezentanţi 
străluciți ai literaturii universale, printre care englezul Gay, francezul 
Florian, rusul Krílov etc. 

Spre deosebire de alte literaturi, unde după secolul al XIX-lea 
specia fabulistică a început să decadă, în literatura română ea a cunos- 
cut momente de înflorire pînă în anii puterii populare. Trăsătura noas- 
tră specific naţională, viu definită de expresia populară „a face haz de 
necaz“, si surprinsă de Negruzzi (;,Cintece populare ale Moldaviei“) si de 
Tudor Vianu („Studii de literatură română“), a contribuit desigur la 
această viabilitate a fabulei în literatura noastră. 

B. P. Hasdeu susținea că fabula e un produs al basmului, o mic- 
sorare a lui, sprijinind astfel teoria despre izvorul folcloric al speciei. 
Desigur că basmul popular, snoava şi proverbul au avut un rol mare 
în dezvoltarea fabulei la noi, în special a fabulei lui Anton Pann. La 
aceasta însă a contribuit în mare măsură, începînd cu secolul al 
XVIII-lea ráspindirea „Esopiei“. De altfel, personalitatea lui Esop era 
familiară intelectualitátii din secolul al XVII-lea. În cronica lui, Miron 
Costin compară înfăţişarea unui pîrcălab cu cea a fabulistului Esop. 
Un precursor al fabulei poate fi considerat Dimitrie Cantemir. În ro- 
manul său „Istoria ieroglifică“, el utilizează alegoria, reușind să-şi 
caricaturizeze cu mult haz eroii. Fabula noastră nu se dezvoltă insă 
imediat după contactul cu operele antichităţii, cauzele apariţiei ei sint 
legate de perioada de avînt revoluţionar a anului 1848. Scriitorii 
prepasoptisti si pasoptisti preiau fabula îndeosebi prin filiera fran- 
ceză si rusă. Chiar oameni de litere care cunsoc bine izvoarele grecesti, 
ca Eliade Rădulescu, recurg mai rar la Esop, preferînd surse de inspi- 
raţie contemporane, cum e cea a lui Viennet. Problema influențelor 
este desigur legată de condiţiile care au generat dezvoltarea fabulei. 
Poeţii din această perioadă își iau modelele dintre scriitorii cu care 
vin în contact în școală, în special dintre promotorii clasicismului fran- 
cez. Caracteristicile fabulei sînt exprimate într-o serie de poezii clasice 
ale timpului. Alexandrescu în ciclul său de Epistole („Epistola către Vol- 
taire*, „Epistola către Donici“, „Epistola către Văcărescu“! explică rolul 
educativ al speciei şi posibilitatea ei de a face o critică a moravurilor 
cu ajutorul alegoriei. De asemenea, Donici, în poezia omagială adre- 
sată lui Alexandrescu, arată că scopul fabulei sale este de a da glas 
unor „protesturi, reclamaţii, drepturi“. Primul nostru fabulist, Dimitrie 
Țichindeal, transpune în româneşte pe sîrbul Obradovici, in. porarsa 
sa ,Filozofieesti și politicesti prin fabule moralnice învățături” (1841). 
i fabulistic, în morala sa foarte dezvoltată, Ti- 


Pe marginea motivului 1 i 
chindeal condamnă abuzurile politice ale stâpînirii habsburgice. Pentru 
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meritele sale de pionier în dezvoltarea fabulei, în „Epigonii“, Eminescu 
il amintea cu epitetul „gură de aur“. În activitatea lui Gheorghe Asachi, 
însemnată, însă, în majoritatea lor, 
fabulele lui Asachi sînt doar versificări îndeminatice ale poeziilor lui 
La Fontaine. Alături de „Epistolele“ lui Alexandrescu şi „Înfiinţarea 
fabulei“ de Donici, Asachi subliniază şi el misiunea critic-educativă 
a speciei în poezia ,Zina fabulei“. Printre realizările mai originale ale 
poetului, poate fi menţionată „Minciunile“, in care se regasesc temele 
si personajele frecvente literaturii de început de secol, în special din 
dramaturgie („Franţuzitele“, „Iorgu de la Sadagura“). Influenţa lui La 
Fontaine se resimte si în cîteva fabule ale lui Barbu Paris Mumuleanu. 
Mulţi scriitori ai perioadei se îndreaptă spre fabulă, ceea ce dovedeşte 
că mijloacele speciei erau gustate de un public larg. Într-o monografie 
despre Alecu: Donici, G. Sion susține că fabula „era una scriere de 
moda. Junele muze care răsăreau de pe băncile scoalelor se grábeau 
a se îmbrăca in haina lui Esop. Publicul in genere gusta fabula cu 
predilec(ie^!, Cu toate că scriitorii se îndreaptă ades către fabulă, pro- 
ductii care să atingă un nivel artistic înalt există numai după ivirea 
unor personalităţi puternice ca Eliade, Anton Pann și Grigore Alexan- 
drescu. În 1829 apar primele fabule ale lui Eliade in Curierul románecc. 
Problematica fabulei sale are un evident caracter politic. În ,Mustele 
şi albinele“, el caută, de pildă, să atace demagogia politică vizată de 
Grigore Alexandrescu în „Vulpoiul Predicator* şi , Vulpea liberală“. 
“Totuși, cercetătorii, printre care Șerban Cioculescu, subliniază calităţile 
fabulistului : „Întoarsă în satira politică, fabula trăiește şi fără comentariu, 
datorită bucuriei volubile a autorului“?. Eliade Rădulescu surprinde în 
fabulă aspecte caracteristice ale realităţii epocii şi introduce o acţiune 
dinamică si un limbaj plin de vioiciune. El se numără si printre teore- 
tizatorii speciei. În studiul său „Fabula“, publicat în cadrul „Cursului 
de poezje generală“ (1868—1884), el constată că prima caracteristică a 
fabulei trebuie să fie comparatia, asemănarea justă între fiinţe nein- 
sufletite sau nerationabile cu oamenii. Dacă comparatia sau parabola nu 
va fi justă, socoate el, fabula n-are mare pret, iar dacă asemănarea lip- 
seşte cu totul si cîte se zic într-însa n-au nici un scop moral sau politic 
sau social, nici un adevăr, atunci nici nu merită numele de fabulă“. Iar 
stilul se cuvine a fi natural, familiar, rident, grațios şi naiv. 

Cel care realizează o fabulă, servindu-se de sursa folclorică într-o 
expresie deosebit de originală, este Anton Pann. Anton Pann publică în 
1841 un volum de fabule și istorioare, subliniind în prefaţă că ele sînt 
numai auzite fără ca autorul să aibă ştiinţă dacă s-au publicat în alte limbi. 
În fabulele sale pătrund motivele esopice (,,Vinátorul*) sau cele ale operei 
lui La Fontaine („Planul simigiului*). Dar probabil cá Pann le cunoaşte 
prin intermediul creaţiei folclorice. De asemenea, în opera sa există multe 
subiecte din fabula orientală. Simbolurile din opera lui Pann sint însă 
luate din fauna si flora ţării noastre, din raporturile sociale existente la 


1 Apud Antologia fabulei româneşti, Ed. pt. lit., 1961, p. 20 


Şerban Cioculescu — Istoria literaturii române moderne. E.D. P., 1971, p.34. 
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sate si în tirguri. În personajele sale îi recunoaștem pe oameni cu exis- 
tenta lor cotidiană. Caracterizind personajele prin proverbe si zicale. Pann 
reuşeşte să schiteze portrete pline de haz si pitoresc definite de Căli- 
nescu ca o galerie de caractere alcátuitá numai dintr-o combinatie obiec- 
tivá de proverbe si zicátori, pline de nuanfe invizibile, de o trucuientà 
genialá. Datoritá imbinárii indráznete a culorilor, formelor si aromelor, 
intr-o descriere plasticá de tip rablaisian, imaginea artisticá a lui Pann 
are deosebit de multă viaţă si mișcare. Povestirea sa e scurtă, zglobie, 
înrudită cu anecdota populară, 

K Stamate şi Donici contribuie la o accentuare a caracterului de satiră 
socială a fabulei, influenţaţi precumpánitor de Krilov. Spre deosebire 
de Stamati care rămîne la o palidă localizare, Donici realizează o mai 
mare suplete a vocabularului, o imagine familiară, naturală, plină de 
un umor sfătos. Dar fabula capătă un profil deosebit de original de-abia 
prin apariţia lui Alexandrescu. Primele producţii din volumul „Eliezer 
şi Neftali“ sînt mai mult adaptări după La Fontaine si Florian. În volu- 
mul următor, „Poezii“ (1838), poetul se eliberează de influenţe si atinge 
o mare originalitate. Firește că el reia motive de largă circulaţie, dar 
tratarea vádeste pe artistul desávirgit. Mișcarea dramatică, gradatia 
intrigii, crearea tipurilor reprezentative şi sententele memorabile fac 
din opera lui momentul de maximă înflorire a fabulei românești. EI 
apelează la numeroase surse, tradiţii orale sau izvoare culte (mai cu 
seamă fabulistii francezi ba Fontaine, Lachambeaudie, Florian, La Motte), 
încercînd să îmbogăţească tematica speciei și să creeze un tablou amplu 
al societăţii vremii. Barbu Delavrancea, într-o caracterizare poate exa- 
gerată! asupra operei lui Alexandrescu, arată că fabulele lui reflectă starea 
Țărilor Române cu toate clasele, raporturile sociale si viaţa cotidiană : 
„Dar, desigur, Alexandrescu în fabulă isi dezvoltă toată puterea geniului 
său creator. Într-o'sută si douăzeci de pagini vezi o lume întreagă ascunsă 
sub pielea personajelor sale, lume trăită şi lăsată nouă vie şi tuturor 
generaţiilor cît va dura neamul românesc (...) un norod întreg intrezulet 
cu toate viţiile lui, cu toate vitiile noastre“?. Într-adevăr, Alexandrescu 


frunte cu domnitorul, tiranic si absolut, fie cá este leu („Dreptatea 
leului“), lup („Lupul moralist*) sau elefent („Elefantul“), curtenii repre- 
zentati de vulpe (,Vulpea liberală“, „Vulpoiul predicator“) sau ciine 
(,Ciinele izgonit“), care sint lingusitori şi intriganti, si poporul care 
cade jertfá acestor asupritori, simbolizat de obicei prin nevinovata oaie, 
sau prin totatitde inocentul iepure (,Iepurele, ogarul si copoiul“). Un loc 
important printre personajele lui Alexandrescu il are parvenitul care 
va fi satirizat mai tîrziu si de comedia lui Alecsandri (,Ciinele si cățelul“, 
„Boul si viţelul“). Uneori, pe un model existent se grefeazá un strá- 
vechi motiv folcloric, cum este expresia „coadă de topor“ în fabula „To- 
porul si pădurea“, unde sursa, ,Pádurarul si codrul* de la Fontaine, 


capătă cu totul altă semnificaţie. 


românesc, Minerva, 1971, pag. 108. 


1 iu : Clasicismul , : ula 
D, Păcurariu Grigore Alexandrescu, ,Despre literatură si artă“, 


2 Barbu St. Delavrancea — 
Ed. pt. lit., 1963, p. 87. 
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Chiar in 1832, cind pub rin e a lui. 
Alexandrescu era vădită. Dacă urmărim aceeași temă a curteanului lin- ; 


gusitor de la „Vulpoiul predicator* din prima fazá de creatie la „Vulpea; . 
liberală“, vom vedea cá în 1847 fabula lui Alexandrescu cîștigase mult 
în firesc si in gradatia intimplárii spre un deznodámint surprizá. Comicul 
fabulei sale rezultă în primul rînd din felul in care Alexandrescu 
știe să minuiascá mijloacele alegoriei. Boul are în cireadă un post in- 
semnat şi e servit de slugi stilate. Lupului, vulpoiul i se adresează res- 
pectuos cu „Să trăiţi, la multi ani, dobitocia voastră“ şi lisita, rata şi 
gisca sint ai lebedei de baltá consilieri privati. Ceea ce farmecá este falsa. 
naivitate permanentă în naraţiunea fabulei. Autorul se preface convins 
la început de vorbele şi faptele ipocrite ale personajelor („Lupul mora- 
list“) sau unul din eroi joacă rolul nevinovatului surprins de cusurul 
unei rude sau unui prieten iubit („Boul si vitelul*, „Ciinele si cățelul“). 
Caracterizările lui Alexandrescu de situaţii şi personaje au generat ex- 
presii si maxime memorabile, intrate ca si multe formule ale lui Cara- 
giale, in limbajul curent. („Eu voi egalitate, dar nu pentru căţei“ ; „S-a 
schimbat boierul, nu e cum îl ştii“ etc.). 

Atit în timpul activităţii lui Alexandrescu cît şi după el, mulţi scrii- 
tori s-au orientat către fabulă. Dar în mod incidental, fără o activitate . 
susținută (Facca, Negruzzi, Alecsandri). 

După Revoluţia de la 1848, datorită unei mai mari libertăţi a 
. presei, a teatrului si a altor forme artistice, se dezvoltă diverse specii 

ale satirei directe, dintre care putem menţiona ca preponderente co- 
media si pamfletul. Aceasta duce la început la împletirea fabulei cu 
„alte specii în operele fabulistilor din a doua jumătate a secolului. 
Orásanu scrie atit fabule cît si pamflete si satire politice. Desigur, însă, 
că diversităţile speciilor satirice au dus la o scădere a strictei preferinţe 
pentru fabulă. Ea resuscită cu producţii deosebit de viguroase în pe- 
rioada răscoalelor ţărăneşti și mai ales în anul 1907. Atunci, pildele 
fabulei permiteau un atac puternic la adresa guvernului si a mo- 
narhiei. Remarcabil este ciclul de fabule ale lui Caragiale publicat sub 
semnătura „Un mare anonim“ în revista Convorbiri a lui Mihail Dra- 
gomirescu. Toate fabulele lui Caragiale — „Mingiiere“, „Bietul Ion“, 
„Duel“, „Boul si vitelul*, „Temelia“ — se raportează la represiunea miş- 
cărilor țărănești. Cu verva sa scînteietoare, Caragiale dezvăluie punerea 
răscoalei în seama instigatorilor prin povestea hazlie a babei care lasă 
să dea în foc fiertura şi apoi blestemá pe altul. Morala sună: „Spre 
miîngiiere adeseori, ne trebuie instigatori. Avertismentul din „Temelia“, 
în care edificiul e gata să se prăbușească sub prea mare greutate, este 
un fățiș atac antimonarhic: „Să nu te razemi, Doamne, decit pe ce 
rezistă. 

Tot în această perioadă se afirmă ca fabulist George Ranetti, apre- 
ciat de Ibrăileanu pentru scînteierile sale de spirit‘. Ranetti are printre 
fabulele sale motive si tratări asemănătoare cu ale lui Caragiale. În 
,Plugul si tunul“, ca si in „Duel“, este pusă in evidenţă lupta inegală 
între armată si țărănimea cu mîinile goale. Dar Ranetti realizează in 
fabulele lui şi un moment de inovare a genului, introducînd simboluri 
inexistente anterior, cum sînt „Gheata si sosonul*, „Zero şi unu“ etc. 


M 


lica primele sale fabule, originalitatea lui Í | 
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O undă de lirism faţă de lumea celor slabi si necăjiţi străbate poezia lui 
Ranetti ca si cea a lui Topirceanu. Și poetul „Rapsodiilor de toamnă“ 
va aborda de cîteva ori specia fabulistică („Boierul si argatul*, „Leul de- 
ghizat*). Ca si „Boul si vitelul*, de Caragiale, „Leul deghizat* merge pe 
linia parodierii unor simboluri ale fabulei clasice autohtone sau stráine. In 
acest tip de productii, morala devine adeseori un joc de cuvinte. Leului 
— deghizat in măgar supusii ii spun cu mimată mirare : „Semănaţi atit 
de bine cu un măgar adevărat“. Procedeul va fi reluat în fabulele farse 
ale lui Păstorel 'Teodoreanu şi în cele în proză ale lui Victor Eftimiu. 
Parodierea merge pînă la alcătuirea unei forme goale care dezvăluie 
manierismele într-un limbaj pedant si sententios, în fabula „Cronicarii“ 
ae Urmuz. Mulţi fabulişti polemizează cu fabulele antice sau ale lui La 
Fontaine, protestind împotriva moralei, ca Gorun, Ranetti, Topîrceanu, 
Marcel Breslașu. 

Fabula actuală continuă şi dezvoltă pe o nouă treaptă specia, prin- 
tr-o participare activă critică la problemele contemporaneitátii, în haina 
unor procedee comice care reinvie personaje şi situaţii hazlii cunoscute. 
Arghezi în prefata la ,Fabulele* lui Krilov şi ,Fabula fabulelor* aduce 
în discuţie misiunea de astăzi a acestei specii poetice, care altădată se 
manifesta „în cáptugealá pe furiș, dar azi pe faţă“. Arghezi se indreptase 
către fabulă si în trecut („Fabula“, „Fabula inversă“), însă poeziile de 
atunci diferă de modalităţile de după Eliberare. Anterior, fabula sa putea 


fi integrată acelei aplecări duioase de părinte asupra microcosmosului și 
universului infantil. După 23 August, fabula argheziană își trage seva 
din pamflet, prin virulență, prin viziunea  sarcastică si uriașul gro- 
tesc. În ciclul de fabule din volumul „Stihuri pestrițe“, simbolurile 
continuă portretistica din pamfletele sale în proză, în .Dihania* 
sau „Păianjenul negru“. Trăsăturile hiperbolizate ale personajelor dau 
impresia de monstruos. Păianjenul, gînganie minusculă, capătă gene de 
taur si tese o pînză pe un gherghef cit tara. Arghezi ia din simbolica 
basmului popular nu numai animarea necuvintătoarelor dar şi fabulos, 
miraculosul si în tiparele lui toarná veninul pamfletarului. Dihania in- 
ghite ca in poveste copái si troace, cáldári, cazane si hîrdaie şi este greu 
cit un bivol, mare cît o vacă. Monstruosul imaginii este risipit, redus la 
dimensiunile realităţii printr-o zeflemea : „E cel mai mare porc din tará, 
da' tot un porc*. Arghezi preia si unele personaje comice din paremio- 
logia populará, printre care renumitul Păcală din „Balada maeștrilor“, 
care cu falsă nedumerire smulge masca imposturii si grandomaniel. — — 
Fabulele perioadei contemporane $e caracterizează prin dezbaterea 
unor teme de mare actualitate si se intruchipeazá in cadrul unei mar! 
diversitáti de stiluri, de la cascadele de calambururi ale lui Breslașu la 
sceneta comică a Ninei Cassian, de la portretele microscopice ale lui Taio- 


mir la microcomediile lui Mănescu si Baranga. Realizárile in acest do- 
«meniu ale unor scriitori talentaţi de astăzi fac ca fabula să cunoasca in 


epoca noastră o nouă înflorire. 
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Proză epistolară a scriitorilor de la 1848 


Plan dezvoltat 


Introducere! 


(Definiţie, caractere, reprezentanţi ai literaturii universale). 

Proza epistolară e o specie a genului epic, de obicei o schiţă sub 
formă de scrisoare, redactată într-un stil direct. Se reproduc fapte auten- 
tice, se portretizează personaje existente în realitate. De cele mai multe 
ori, ea este creată în vederea publicării ca orice operă literară. 

Proza epistolară are un caracter documentar si în același timp e 
un mijloc de a exprima deschis idei, concepţii social-politice si filozofice. 

Primele consemnări ale genului epistolar în literatură aparțin anti- 
chitátii latine (Ovidiu : Scrisori din exil — unde se descriu peisaje do- 
brogene, Horaţiu : Epistole). Scrisorile autorilor antici sint în versuri. 

Proza epistolară cunoaște un moment de înflorire în timpul domniei 
Regelui-Soare, cînd un număr mare de personalităţi culturale si stiin- 
tifice își transmit ideile în cadrul unor memorabile corespondențe. 

.— Din punct de vedere literar vorbind, cele mai cunoscute dintre aceste 
corespondențe sînt scrisorile doamnei de Sévigné către fiica ei si ale 
doamnei de Maintenon, care constituie o adevărată frescă a epocii lui 
Ludovic al XIV-lea. 

Genul epistolar e folosit frecvent de enciclopedisti (Voltaire). Prin 
Montesquieu, romanul epistolar capătă o expresie deosebit de originală în 
„Scrisorile persane“, roman bazat pe filozofia luminilor. Alt roman epis- 
tolar celebru : „Legăturile periculoase“ de Choderlos de Laclos, e publicat: 


tot în secolul al XVIII-lea. 


Cuprins. (Apariţia în literatura română — Reprezentanţi de seamă). 

În literatura română, proza epistolară ia naştere şi se dezvoltă în 
perioada pașoptistă, care a însemnat o epocă de pionierat pentru dezvol- 
tarea multor specii literare în principate. Dintre cultivatorii prozei epis- 
tolare : Negruzzi, Ghica, Alecsandri, Kogălniceanu, Negri, Russo, Voi- 
nescu II. 
Cea mai importantă realizare a prozei epistolare trebuie considerată 
ciclul „Negru pe alb“ de Constantin Negruzzi, compus din 30 de scrisori 
adresate unui prieten imaginar. Ciclul se caracterizează prin diversi- 
tatea tematică si artistică. susținerea ideilor sale, scriitorul foloseşte 
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polemica („Vandalism“), critica literară („Un poet necunoscut“), diser- 


` tația pe probleme de limbă („Critică“) sau istorie (,Ochire reprospec- 


tivá^) in prezentarea epocii, schitarea de caractere („Fiziologia provin- 
cialului", ,Lumiünáricá*), moravuri („Rețetă“, „Istoria unei plácinte* 
etc). In „Vandalism“ (Scrisoarea III) autorul semnalează indiferența 
autorităţilor faţă de distrugerea monumentelor istorice. Preocuparea se 
înscrie în întregul curent de reînviere a trecutului glorios. Desigur, pu- 
tem vedea aici si o influenţă a literaturii ruinelor. De altfel, Negruzzi 
este foarte interesat de probleme de arheologie, îmbinînd sentimentul 
înflăcărat pentru epocile glorioase din istoria ţării cu cunoașterea deta- 
liilor arhitectonice ale diferitelor lăcașuri sfinte și monumente (,„Trisfe- 
titele“, Scrisoarea XXI — prezentarea frumuseţii bisericii Trei Ierarhi, 
construită de Vasile Lupu). | 

Majoritatea scrierilor indicá atitudinea antifeudalá a lui Negruzzi 
printr-o criticá a marii boierimi, care transpáruse anterior si in nuvela 
istorică „Alexandru Lápugneanul*. Cea mai cunoscută este „Istoria unei 
plácinte* — Scrisoarea III, care are un caracter de schiţă, cu conţinut 
anecdotic. Se satirizează plaga favoritismului, concluzia fiind. sprijinită 
prin reproducerea versurilor populare : „Cu iaurt, cu gogoșele, te fácusi 
vornic mişele“. y 

Tot schițe satirice sînt „Un proces la 1826“, „Iepurărie“, „Pentru 
ce ţiganii nu sint români“, În aceasta din urmă se discută problema 
dezrobirii ţiganilor. Negruzzi are aceleaşi idei progresiste ca si Ko- 
gălniceanu si Vasile Alecsandri. „Fiziologia provincialului* (Scrisoa- 
rea IX) ne introduce în alt domeniu de probleme. Negruzzi este un 
maestru în pictura caracterelor. Putem recunoaşte aici o serie de mij- 
loace clasice asemănătoare cu cele ale lui La Bruyére, pe care se gre- 
fează influența fiziologiilor balzaciene, la modă în acea vreme. Şi Ko- 
gălniceanu îşi va lua drept model pe boierul provincial în „Provințialul 
la Iaşi“. Curiozitatea, trăsătură specifică a provincialului, e prezentată 
umoristic si în „Reţetă“ (Scrisoarea II). În toate aceste scrisori, Negruzzi 
se arată un fin umorist, reușind să dozeze perfect diferite mijloace com- 
pozitionale si de caricaturizare a personajelor, Interesantá in domeniul 
prozei epistolare e şi Scrisoarea XII — „Tăndală si Pácalá^, in care acu- 
wmularea de proverbe, felul în care se asociază prin analogii verbale, 
provoacă risul. Mijloacele folosite în această Scrisoare anunţă comicul 
lui Creangă. Problemele filologice cuprinse în Scrisorile XIV, XV, XVI, 
XVII fac parte dintr-o preocupare răspîndită la toti paşoptiştii și con- 
țin o împotrivire faţă de curentul latinist. Scrisoarea „Ochire retros- 
pectivá* (XIX) are contigenfe cu romantismul. Cu prilejul unei plim- 
bári, Negruzzi evocá istoria naţională într-o succintă trecere in revistă. 
Scrisoarea ne pune în lumină semnificația pe care o acorda Negruzzi 
figurii lui Alexandru Lăpușneanul din celebra sa nuvelă. El accen- 
Xueazá asupra politicii progresiste a acestui domn cu idei centralizatoare, 
dar care n-a știut să pună stavilă in fata marii boiezimi feudale pe 
„însuși poporul“ (...) „de aceea faptele lui au fost considerate crude și 
«&] drept tiran“. : E . 
In general, ciclul de Scrisori e o operá de orientare clasicá, prin 
wroblematicá, prin concizia și claritatea expresiei, prin eleganța sti- 
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lului. Se simte detașarea față de situaţiile înfăţişate şi faţă de coral] 
de natură, chiar cînd, rare ori, scriitorul descrie |peisaje. Tudor Vianu 
nota că natura este văzută de Negruzzi prin prisma artei, cînd nu e 


redusă la mişcătoare dimensiuni umane, graţie ironiei amabile a scrii- 
i od 


torului!  - : | 

Negruzzi foloseste multiple referinte literare din mitologia si lite- 
ratura clasică, procedind din acest punct de vedere cum vor face mai 
tirziu Odobescu si Hogas. | 
i Ibrăileanu îl caracterizează prin spiritul său drept primul juni- 
mist’. t 

Ion Ghica e un scriitor care a fost cunoscut si a rămas in istoria 
literaturii române datorită aportului sáu în proza epistolará,, Scriso- 
rile către Vasile Alecsandri“ (1889) constituie o culegere a materia- 
lelor publicate timp de 12 ani în Revista Nouă a lui Hasdeu. Ín 
această lucrare, scriitorul realizează tabloul societății româneşti din 
prima jumătate a secolului al XIX-lea („Din timpul zaverei“, „Din timpul 
lui Caragea“, „Şcoala de acum 50 de ani“). Valoarea documentară e 
mai mare decît cea a scrisorilor lui Negruzzi. Narațiunea presărată cu 
anecdote si cu numeroase notații umoristice înrudeşte această operă 
cu ciclul „Negru pe alb“. Ghica se relevă şi el prin arta portretistică. 
E deosebit de bine realizat portretul  cámátarului din ,Báltáretul*. 
Cînd inventează e lipsit de viaţă, dar evocările sint pline de culoare. 
Prin întrebări retorice, el caută să introducă pe cititor în epoca în 
care se petrece acţiunea. Stilul e cînd ornat, cînd de o simetrie clasică, 
ca în reproducerea convorbirii lui Saint Marc Girardin cu un locotenent 
român la Islaz, care e considerată de George Călinescu drept o pagină 
vrednică de un mare comediograf. 

Scrisorile lui Ghica schiţează portretul multor oameni de cultură 
aj vremii, ajutînd astfel la cunoaşterea personalităţii lor (Nicolae Băl- 
cescu, Grigore Alexandrescu, Theodor Diamant — socialist utopic — şi 
alţii). 
Fără să atingă o mare valoare artistică, proza epistolară a fost cul- 
tivată și de alti scriitori ai epocii. 

Insemnătate literară au şi scrisorile lui V. Alecsandri, chiar dacă 
în cadrul prozei scriitorului nu ocupă un loc important. Se încadrează 
în ultimii ani de creaţie (1881) si sînt adresate lui Ion Ghica (probabil 
ca răspuns literar, schimb de idei). | 

„Piinea amară a exilului“ (1881) este un început de satiră a dema- 
gogiei liberalilor. „Vasile Porojan* este o evocare plină de melancolie 
şi seninătate. Se creează un remarcabil portret. Este schitatá figura 
prietenului din copilărie al scriitorului, Vasile Porojan, țigan rob, pri- 
ceput în înălţarea zmeielor, Anii copilăriei si ai studiilor de la pensionul 
Cuénim se profilează cu fermecătoare şi reţinută duiosie, împletită cu 
umor bátrinesc, fin şi îngăduitor (indirect, militează şi pentru dezro- 
birea ţiganilor). 


f 


i Tudor Vianu, Arta prozatorilor români, I, Biblioteca pentru toți 1966, p. 60. 
2 G. Ibrăileanu, Spiritul critic in cultura românească, Cultura românească, 


1922, p. 98. 
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latá-ne cu iarna-n țară“ — o reprezentare a traiului de fiecare 
zi la Mircești, e făcută natural şi atrăgător. 

Aite corespondențe cu valoare literară sau  documentar-literară 
' M. Kogălniceanu — scrisori de familie, către tatăl sáu, în călătoria spre 
Lunéville in (timpul adolescenţei). Scrisoarea emoţionantă de condo- 
leante la moartea lui Vasile Alecsandri. Se contureazá, in aceste scrisori, 
mai bine, portretul scriitorului care a îndrumat salutar literatura 
noastră. 

Costache Negri (nu este un literat propriu-zis, dar are un rol deo- 
sebit în închegarea frontului pașoptist). Creaţia literară redusă şi fără 
multă valoare artistică. Reţin atenţia epistolele adresate fiicei sale 
(scrisori de familie), prietenilor : V. Alecsandri, I. Ghica, M. Kogăl- 
niceanu, D. Bolintineanu etc. Informaţii diverse, bogate. Caracteristicá 
însă este sinceritatea autorului, naturzietea, afectivitatea. Cele mai multe 
din paginile scrisorilor sînt străbătute de patriotism fierbinte. Sînt inte- 
resante preocupările lui C. Negri : horticultor, numismat, amator de 
pictură, cititor al literaturii naţionale şi universale. Scrisul său este 
înțelept, moralist, stilul nuantat (lapidar, sententios, concis, liric), so- 
bru, direct). 

O epistolă către V. Alecsandri scrie şi Alecu Russo — în mai 1842 
__ în care face o descriere a palatului lui Duca-Vodă din Iaşi. 


Încheiere 


Proza epistolară are o deosebită valoare în perioada paşoptistă : 
— fixează epoca ou aspectele ei, oameni, fapte, idei ; 
— fixează preocupările scriitorilor vremii pentru dezvoltarea limbii 


si literaturii noastre ; 
— conturează personalitatea, trăsăturile psihice ale unor persona- 


litáti ale culturii și literaturii noastre. 

Proza epistolară devine şi o tehnică compo 
D. Bolintineanu ,Manoil“ (publicat in 1855), 
sentimental — (în tradiţia „Noii Eloise“ a lui Jean 


ziţională a romanului — 
primul roman epistolar 
-Jacques Rousseau). 
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Nuvela istorică în secolul al XIX-lea 


| 


Plan dezvoltat | i 


Introducere 


I. Locul speciei în literatura secolului al XIX-lea, condițiile si sco- 
pul creerii ei. 

1. Nuvela istorică apare pentru prima dată în literatura pașoptistă ; 
«cea dintii nuvelă istorică se publică în Dacia literară: „Alexandru Lá- 
pusneanul* (C. Negruzzi — 1840). 2. Scriitorii vremii au dezvoltat nu- 
vela istorică mai mult după lansarea chemării Daciei literare (inspi- 
xaţia din trecutul istoric), punînd-o în slujba idealurilor nationale. Faţă 
de lirica patriotică, ea avea posibilitatea de cuprindere mai amplă şi 
complexă a faptelor istorice care să servească de model contemporani- 
lor. 3. Scriitorii care au cultivat nuvela istorică: a) C. Negruzzi — 
(Alexandru Lăpuşneanul“, „Sobieski şi românii“ din capitolul : „Frag- 
mente istorice“), este creatorul speciei; b) G. Asachi („Ruxandra 
doamna“, 1841,  „Svidrighelo“, „Dragoș“, „Bogdan Voievod“, „Petru 
Rareș“, „Valea Albă“); c) M. Kogălniceanu (,Trii zile din istoria Mol- 
daviei“, Propüsirea — 1855); d) D. Bolintineanu, cîteva încercări de 
nuvele istorice: „Un tiran pe tronul Moldovei*!, „Ştefan cel tînăr- 
Vodă“?; e) Alexandru Odobescu „Mihnea Vodă cel Rău“, 1857, 
„Doamna Chiajna, 1860) din „Scene istorice din cronicile ării Ro- 
 mánesti*, 

Cuprinsul. Conţinutul si realizarea artistică a nuvelelor istorice. 

Prima nuvelă izbutită din literatura noastră este „Alexandru Lă- 
puşneanul“, de Costache Negruzzi. Este publicată in Dacia literară 
in 1840, în creaţia lui Negruzzi este opera capitală care-l consacră. Me- 
ritele lui Negruzzi în fundamentarea speciei sînt recunoscute de contem- 
porani și urmași (Odobescu, Eminescu : „Epigonii“)?. Negruzzi trece la 
concepţia idealizatoare a trecutului istoric la viziunea lucidă asupra 
istoriei (ca Victor Hugo sau Pușkin). 1. Izvor de inspiraţie — Cronica lui 


1 D. Păcurariu în studiul critic despre D. Bolintineanu, La capitolul : „Biblio- 
grafie“. Opera scriitorului — notează la pag. 146: „Un tiran pe tronul Moldovei“. 
Nuvelă istorică, Bucureşti (1911). Biblioteca Naţională ilustrată, nr. 5). 

2 G. Călinescu — Istoria literaturii române, 1941, pag. 229 „Un fel de 
nuvelă istorică, Ştefan cel tînăr Vodă (eroi secundari : „Hatmanul Arbore, Cărăbăț, 
deşi cu mai multă ficțiune, nu e mai puţin naivă“. 
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"Grigore Ureche şi Miron Costin; 2. Tema — L ac aq: 

boieri şi domn în a doua domnie a lui Alexandru praf ea XVI; 
3. Compoziţia riguroasă, episoadele se grupează în patru capitole (ca aoi 
tele unei piese), cu un moto semnificativ fiecare. Acțiunea sobră se gra- 
dează în jurul conflictului dintre Alexandru Lăpuşneanu si boierii lui 
Ștefan Tomşa. Capitolul I („Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreau“). Con- 
flictul dintre Lăpuşneanu, revenit la domnie si boierii lui Tomșa (Span- 
cioc, Stroici, Moţoc) conturează -de la început trăsăturile personajelor : 
Lăpușneanu — domn feudal autocrat, neingáduitor cu tentativele boie- 
rilor, abil si violent la nevoie; „Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreau“; 
Moţoc — tipul boierului lingusitor, gata de compromisuri cu puterea, 
trădător ; Spancioc şi Stroici sint hotărîți de a-l înfrunta şi rápune pe 
Lăpuşneanu. Dialogul viu şi dramatic ; Capitolul II („Ai să dai samă, 
doamnă“) inventat de Negruzzi — aspecte romantice — Intervenția dom-. 
nitei Ruxandra pe lîngă Lăpușneanu să nu mai „taie“ pe boieri. Capi-. 
tolul III („Capul lui Moţoc vrem“...) punctul culminant (act de tragedie 
shakespeariană şi în tradiţia dramei romantice). Cuvintarea lui Lăpuş- 
neanu în biserică (aspect festiv), măcelărirea boierilor la ospátul de la 
palat (consemnatá in cronicá) amplificatá epic de scriitor si imaginea 
macabrá a piramidei de capete sint scenele cheie ale acestui capitol. 
Punctul culminant al capitolului este intervenţia masei : „Capul lui 
Moţoc vrem“... Dialogul dintre Lăpuşneanu şi Moţoc. Luciditate — singe 
rece, răzbunarea diabolică a domnitorului si servilismul, lasitatea boie- 
rului. Replica lui Lăpuşneanu „proşti dar mulţi“ formulează pentru 
prima dată în literatura noastră dreptul mulţimii de a interveni în is- 
torie pentru dreptate. Capitolul IV („De má voi scula, pre multi am 
să popesc si eu... Moartea lui Lăpuşneanu în cetatea Hotinului (ca- 
dru sinistru), otrăvit de Spancioc şi Stroici, împreună cu domnita Ru- 
xandra şi mitropolitul Teofan (final de tragedie). Dramatismul nuvelei 
redat prin scene, dialog viu şi dominant naraţiunii. Scene romantice 
(piramida de capete), personaje romantice, antiteze (Lăpuşneanu-Ruxan- 
dra), culoarea locală (descrierea sălii de ospăț, arhaismele). Stilul sobru, 


concis, clar. Realismul în prezentarea luptei pentru putere se impleteste- 


cu romantismul (scenele tari, personajele, antitezele) si cu aspecte de 
compozitie clasicá (sobrietatea dialogului, concizia clasică a expunerii. 
— „Alexandru Lăpuşneanul“ este o sinteză strălucită de specific natio- 
nal, inspiraţie romantică si clasicism al formei. A constituit model de 
creație (Odobescu si alţii) si o cotitură in dezvoltarea genului la noi. 
A depășit graniţele literaturii române, a trecut — prin traduceri $i in 
literatura universală! ; nuvela a fost dramatizată (încercări și realizări : 


Bolintineanu, Eminescu, G. M. Zamfirescu). . "I chi dia 
IL Nuvelele istorice ale lui Gh. Asachi, cronologic si artistic, se 


situeazá dupá capodopera lui Negruzzi care i-a servit de model. 1) ,,Ru- 
xandra doamna“ (1841) atmosferá istoric 


1 [3 : H 
„nuvela „Alexandru Lăpuşneanul“, care ar fi devenit 


i irma : i] i : ns 
: si sa bar pir ^ Hamlet“, dacă literatura română ar fi avut în ajutor presti- 
EE EA. rsale'"... (Istoria literaturii románe d 


giu] unei limbi unive 
zent, 1941, p. 205). 
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dramatice (travestiri, substituiri, intilniri nereale), expunere lirică-epică, / 
elemente clasice descriptive; Ruxandra il iubeste pe Coribut cel real, 


dar si pe cel presupus (Timuş) personajele șterse; Moldova e com- 
parată cu Troada. 2) „Svidrighelo“ (realităţi şi intrigi de la curtea 
regală polonă şi aceea domnească din Moldova, după moartea lui 
Alexandru cel Bun). Refugiat in Moldova, intilneste un cioban Neago 
— care îi recomandă să se facă păstor. Repus duce al Lituaniei, Svi- 
drighelo a luat cu el pe Anca (fiica lui Neago — care l-a salvat) şi cor- 
tul păstoresc — pavăza sa. Finalul este un elogiu adus moldovenilor în 
istorie. Povestirea este mai sobră, deosebit, întîlnim elemente de idilă 
pastorală. 3) „Dragoş“ în „introducere historicá* — spune cá va da o 
explicare mai adevărată întemeierii Moldovei. Amestec de antichitate 
cu evul mediu — decor romantic, scene romantice. Celelalte nuvele au 
acelaşi cadru compozițional de impácare a antichităţii cu evul mediu, 
zeități grecești, romane, personaje istorice române. Sint mai mult po- 
vestiri fantastice — în general — cu intervenţii patriotice — decît nu- 
vele. Nuvelele ar încerca să creeze o mitologie românească. Asachi 
atribuie personajelor sale accente din cultura sa luministă. 

III. M. Kogălniceanu in „Trii zile din istoria Moldavei“ a vrut 
să redea destinul tragic al domnitorului descápátinat, Grigore Ghica (in- 
fluentá a lui Negruzzi) si uciderea boierilor Bogdan şi Cuza de către 
domnitorul Constantin Moruzi. Opera a rămas neterminată. 

IV. Încercările de nuvelă istorică ale lui D. Bolintineanu nu sint 
la nivelul cerinţelor speciei si nu pot să comporte o prezentare. 

V. Cu Alexandru Odobescu — nuvela istorică isi face din nou 
simțită prezenţa în literatura din a doua jumătate a secolului al XIX-lea. 
„Scene istorice din cronicele româneşti: „Mihnea Vodă cel Rău“ si 
„Doamna Chiajna“ (scriitorul mărturiseşte că a avut model capodo- 
pera lui Negruzzi). Tema lor — un episod dramatic din luptele politice 
din secolul al XVI-lea pentru consolidarea dinastiei Basarabilor pe tro- 
nul Ţării Românești — conflictul între boierii olteni și munteni (Dă- 
nesti și Dráculesti) moștenitori ai lui Mircea cel Bătrîn. „Mihnea Vodă 
cel Rău“ compus ca și modelul din 4 capitole precedate de un titlu 
şi moto: I. Mănești („Să n-aibi milă“); II. Curtea-de-Arges („Nu-i asa 
că avuţiile-s amágitoare..?*); III. Cotmeana („Fuga e ruşinoasă, dar 
e sánátoasá..4); IV. Sibiu („Să ştie tot omul cá am omorît pe Mihnea 
Vodă !“). Se arată: Împrejurările in care Mihnea ocupă tronul după 
moartea lui Radu Vodă, cruzimea şi tirania pentru a-și menţine tro- 
nul (comploturi, omorirea fiului lui Pîrvu — Ilie în noaptea nuntii. 
răpirea miresei, masa (pilaful cu boabe de mărgăritar), replică scenei 
similare din „Alexandru Lăpuşneanul“, pedeapsa boierilor care discutau 
mírsávia faptelor lui, fuga în Transilvania si uciderea lui de către tri- 
misii lui Neagoe. Mihnea este personajul principal — crud, imoral, 
viclean, lipsit de scrupule, intrigant. Nu apare în prim plan în 
toate capitolele. Stoica (un Moţoc mai puţin realizat) este slugar- 


nic si lingusitor. Compoziţia — romantică — personaje in antiteză 
(Mihnea-Smaranda ; Stoica — complotiștii în frunte cu Iacság). 


Culoarea locali, vestminte, moravuri (alaiul domnesc, încoronarea 
domnilor, nunta lui Ilie, ospátul etc.); scene excepţionale: ra- 
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pirea, moartea Ilincái, complotul de la Sibiu, mácelul, descrieri de na- 
“ură de esenţă romantică. Stilul romantic, fraza amplă, muzicală (ca 


şi în „Doamna Chiajna“). „Doamna Chiajna“ — compoziția împărțită 
în 4 capitole: I. Mormíntul; II — Nunta; III. Fuga; IV. Pustnica. 
Doamna Chiajna — soţia lui Mircea, fiul lui Mihnea după moartea so- 


tului, luptă să păstreze scaunul domnesc pentru fiul ei, Petru. Pentru 
a-şi atinge scopul, doreşte să-și căsătorească cele două fiice cu grecii 
Stamate Paleologul si Andronic Cantacuzenul; Ancuţa cea mică și cea 
mai frumoasă iubeşte pe Radu Socol (din familia dusmaná, care o 
răpește în timpul nunţii). Chiajna îl urmăreşte, Radu este omorit, iar 
Ancuta innebuneste, va trái in pustnicie, fără să fie iertatá de Chiajna. 
Chiajna este si ea omoritá de un grup de boieri moldoveni, în frunte 
cu vornicul Dumbravă. Nuvela are două planuri : unul istoric si al doi- 
lea sentimental. Personajele sînt şi aici în antiteză. Scene și de- 
scrieri cu efecte auditive (ex. o noapte de iarnă la ţară). Nuvelele lui 
‘Odobescu nu întrec modelul „Alexandru Lăpuşneanul“, care rămîne cea 
mai reprezentativă nuvelă istorică. . 


Încheiere 


Nuvela istorică se afirmă si se dezvoltă, după cum am văzut, în 
perioada pașoptistă si postpașoptistă, ajungînd la realizări superioare, 
dar si unice („Alexandru Lápusneanul*) Specia se cultivă mai puţin 
după această etapă. 
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Satira in versuri in secolul al XIX-lea 


Plan dezvoltat 


Introducere 


1. Definiţia satirei: Specie a genului liric, satira ia o atitudine 
critică faţă de ridicolele individuale si sociale. 

2. Evoluţia satirei: Există elemente de satiră în literatura elină 
(iambii lui Arhiloc, operele lui Simonide si Lucian). Se constituie ca 
specie în literatura latină. Iniţiatorul ei: Lucilius — 149-103 î.e.n Expo- 
nenti proeminenţi : Juvenal, Horaţiu, Persius. 

Specia va fi preluatá de literaturile moderne, evoluind de-a lungul 
veacurilor. Moment de înflorire în timpul clasicismului francez (repre-— 
zentant: Boileau) si în timpul enciclopediștilor (reprezentant: Vol- 
taire). 

Satira clasică se deosebeşte de cea romantică prin poziţia eroului 
liric, aparent detașat față de obiect in prima, făcînd o critică nece- 
sară, obiectivă si vehement profetică, dar de cele mai multe ori fár& 
speranţă de ameliorare în a doua. Satira capătă forme variate în lite-— 
ratura contemporană, pástrindu-si fondul critic. G. Călinescu spune 
despre ea: „Genul înfăţişează într-un fel treapta cea mai înaltă a: 
liricii şi adevărul e că toti poeţii mari l-au cultivat fiindcă la ele- 
mentul intelectual se adaugă invectiva. Satira coboară în instinct, de 
unde şi necesitatea culorii verbale“!. 


Cuprins 


1. Abordarea satirei la noi în ţară tine de îmbogățirea genurilor 
si speciilor literare în perioada pașoptistă, perioada de formare a lite- 
raturii moderne. Elemente de satiră există şi anterior în producţiile» 
folclorice, în poeziile lui Alecu Văcărescu etc. Dar acum ea devine o 
specie clar delimitată şi frecvent folosită, intrind în aria speciilor sa- 
tirice preferate de scriitorii militanti ai epocii pentru că slujea luptei 
lor alături de fabulă și comedie. Se observă cîteva inriuriri mai im- 
portante (Voltaire, Boileau şi Antioh Cantemir). 

Asachi! indică la prelucrarea sa, ,Satirá asupra omului“, „imitație 
după Boalo*. 


1 G. Călinescu, Istoria literaturii române, Buc., 1941, pag. 412. 


|. 94 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Uneori satira se exprimă sub forma anti-odei, avind un caracter 
 zeflemitor incá din titlu (Bolintineanu : „Odă la boierii antinationali*). 
Procedeul se găsește si la Hasdeu („Odă la ciocoi"). 

Limbajul violent, pitoresc, cu numeroase expresii populare atit la 
aceşti autori cit si in satirele lui Eliade Rădulescu nu urmează prin- 
cipiul clasicismului privitor la eleganța si noblețea stilului. 

2. În dezvoltarea satirei, cel mai aproape de satira clasică se si- 
tuează Grigore Alexandrescu. În şcoală recită pe dinafară pe Boileau, 
"Voltaire şi La Fontaine. Înclinaţia sa nativă pentru literatura satirică 
este întărită de cunoaşterea clasicismului francez, ceea ce va duce la 
realizări remarcabile în cadrul satirei, epistolei şi fabulei. 

Tonul prefetei la ediţia de „Satire si fabule“ din 1842 anunţă pro- 
cedeele caracteristice speciei epistolei şi satirei. 

Principalele satire „Epistolă lui Voltaire“, „Epistolă către Donici“, 
„Cometa“, „Răspuns cometei*. Cea mai însemnată: „Satiră. Duhului 
meu“. Numai dedicatia aminteşte de satira a IX-a a lui Boileau. I se 
mai datoreazá scriitorului francez unele imagini existente in satira a X-a 
(Despre femei): „Astăzi rizi de o pedantă, míine de o pretioasá*. Dar 
poezia lui Alexandrescu este o operá originalá, surprinzind viu frivo- 
litatea si lipsa de orizont a unei părţi din înalta societate românească 
din perioada Regulamentului organic. 

Utilizează procedee ale satirei clasice, autoironia cu aer de nevino- 
vátie, care de fapt se îndreaptă împotriva celorlalți. Limbajul elegant, 
ritmul vioi. 

Excelează în tablouri demne de comedia de moravuri, cu o urmă- 
rire plină de haz a detaliilor vestimentare, gesturilor, mișcărilor de 
ansamblu. „Epistola către Donici“ conţine versuri care, fără forţa si 
patima romantică a lui Eminescu, reliefează sensul din „Criticilor mei“ : 
„Suţu zice într-o carte că în Grecia de vrei / Poţi să scrii orice iti place 
“fără vorbe si idei / Mulţi din autorii nostri au acest talent dorit | Cu 
locul, cu-mprejurarea, cu vremile potrivit“. 

3. Satira romantică îşi găseşte un strălucit reprezentant in Emi- 
nescu. Printre primele satire „Junii corupți“ (1869), o chemare la lupta 
naţională adresată tinerilor, care însă datorită parazitismului şi decă- 
derii nu vor răspunde. 

Mai sînt vizibile mijloace poetice paşoptiste, dar suflul liric anunţa 
o personalitate poetică neobişnuită. 

„Epigonii“ (1870) reprezintă o artă poetică care-l diferențiază pe 
autorul ei de spiritul junimist refractar curentului „Daciei literare“. 
“Termenul care da titlul poeziei circula în literatura germană. În scri- 
soarea către Negruzzi, poetul însuși face o analogie între poemul său 
si xenia „Jeremiade“ de Schiller. Infierarea epigonilor se realizeazá 
prin punerea lor în antiteză cu scriitorii cáláuziti de un ideal. Pentru a 
sublinia valoarea înaintaşilor, universul poetic al acestora este recreat 
printr-un vers Sau o întreagă strofă, pe cînd epigonii, deşi numiţi 1n 
scrisoarea explicativă către directorul ,Convorbirilor*, rămîn în poezie 
anonimi in insignifianta lor, caracterizați colectiv : ,simíiri reci, harfe 
zdrobite, inimi bátrine*. Condamnarea lor este vesnicá pentru cà el 
reprezintă trecutul, pe cînd predecesorii lor viitorul. 
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Prima parte a poemului proiecteazá intr-o lume armonioasá rea- 
lizatá prin epitete, metafore si personificári, preluate din opera scrii- 
torilor de la 1848: zile de aur, visári dulci si senine, dulci si mindre 
primáveri. Elementul feeric se adaugá desávirsind hiperbolic imagi- 
nea: zile cu trei sori în frunte. Potrivit regretului pentru vremea ina- 
intaşilor este utilizat arhaismul evocator: scripturi, filomele, împreună 
cu expresia populară si regionalismul: Mureșan rumpe coarda de 
aramâ, iar Negruzzi șterge colbul de pe cronice bátrine. În contrast 
cu limba si stilul primei părţi, în partea a doua abundă neologismele : 
privire scrutătoare, lustru fără bază, o convenţie e totul. Elipsa pre- 
dicatului contribuie și aici, ca si în „Împărat şi proletar“, la definiţii 
care nu admit replică: „Dumnezeul nostru-umbrá, patria noastră o 
frază“, în opoziţie cu caracterizarea predecesorilor : „Sufletul vostru : 
un înger, inima voastră: o liră“. Succesiunea și gradatia antitezelor 
accelerează si sacadeazá ritmul acuzațiilor. Concluzia platitudinii con- 
temporane se exprimá tot prin aláturarea elementelor antitetice, care 
apoi se transformă într-o enumerare a orice reprezintă viaţa, a orice 
există : „Proști gi genii, mic si mare, sunet, suflet, lumină — toate-s 
praf“... În cadrul acestor antiteze se detașează perfectia formulelor me- 
taforice : „Noi cîrpim cerul cu stele, noi miînjim marea cu valuri“ 
care conţin, de fapt, aceleaşi noţiuni contrastante. Acţiunea mediocră 
de a remedia vremelnic procesul de uzură, de destrămare: ,Cirpim'* 
sau cel chiar de a macula: ,minjim* sint aplicate grandioaselor si ne- 
mărginitelor forte ale naturii : cerul si marea. 

Finalul shopenhauerian anunţă scepticismul demonului romantic = 
„Toate-s praf, lumea-i cum este, şi ca dinsa sîntem noi“. 

„Cugetările sărmanului Dionis (1872) merg pe linia autoironizării, 
în spiritul poeziei lui Heine. 

Meditatia asupra soartei poetului privită aici cu umor devine din: 
ce în ce mai amară în postume. Aici preocupările pentru satiră sint 
revelatorii („Versuri cu unghi“, „Bismarqueuri de falsă marcă“, ,Epis- 
tolă deschisă către homunculul Bonifaciu“). Descoperim în ele strofe- 
variante pentru „Criticilor mei“, poezie proiectată încă din 1877. 

Cele cinci scrisori înfățișează „un moment superior^! din opera 
poetului. „Scrisoarea I“ începe cu teme lirice, dar cînd se trece la par- 
tea referitoare la soarta geniului după moarte, expresia devine pam- 
fletará. plină de tropi care concretizează inutilitatea muncii dascálului. 
Călinescu consideră că după maniera swiftiană omul zilnic e piticul, 
iar cărturarul închipuie uriașul. „Scrisoarea II“ sporeşte în sarcasm. 
Al. Piru o socoate „cea mai ilustrativá pentru genul epistolar emines- 
cian, Avalansa interogatiilor retorice, amploarea criticii care dintr-un 
unghi cuprinde trăsăturile întregii orînduiri, fac din ea o pagină de 
revoltă plină de dezgust împotriva societății burgheze. Privitor la ve- 
hemenţa acestei poezii, Caragiale l-a acuzat pe Maiorescu de a fi tur- 


. 1G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Buc., 1963, p. 144, Edit. pt. lit. şi 
artă, Vol. V. 
2 — Studii eminesciene, Edit. pt. lit., 1965, p. 396. 
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nat „apă de trandafiri în veninul nativ al poetului“, sugerind schim- 
parea termenilor ,fameni* în „oameni“ si „a scirbi^ cu „a mihni*. 

„Scrisoarea III“ (1880—1881), satiră politică, precedată de „Ai noş- 
tri tineri, desávirgeste caricatura tînărului parazit începută în „Junii 
corupți“. Ca si în comediile lui Caragiale se denunţă demagogia politi- 
cianistă : condamnarea ei poetul o realizează printr-o antiteză roman- 
4icá între trecutul glorios și vremea în care trăieşte el. Portretul fizic 
monstruos al politicianului burghez e obţinut prin scoaterea în evi- 
denţă a numai cîtorva elemente caricaturale, însoţite de invectivarea 
practicilor nefaste făcută pe ton jurnalistic. Se reiau expresii din arti- 
cole („Comedia minciunii“, „Hidoasă pocitură“), Procedeul acumulării 
prin apozitiile peiorative în „Epigonii“ se reia într-o enumerare care 
traduce plastic ingrámádirea la conducerea ţării a tuturor nulitátilor : 
„incit fonfii si flecarii, gágáutii şi guşaţii / Bilbiiţi cu gura strimbă 
sînt stápinii astei natii !“. 

„Scrisoarea IV“ şi „Scrisoarea y“ (postumă) vizează frivolitatea 
«dragostei în societatea burgheză, în opoziţie cu idealul comuniunii pînă 
la identificare a celor doi îndrăgostiţi pe care-l are poetul. 

înrudită cu satirele e si ,,Glosa*, pentru caracterul ei critic care 
vine în contradicţie cu ideile schopenhauriene pentru care pledează. 
"Departe de a păstra superioară distanţă faţă de relele constatate, Emi- 
nescu le privește cu o revoltă încă vie: „Nu spera cînd vezi miseii / La 
izbindă făcînd punte / Te-or întrece, nátáráii / De ai fi cu stea în frunte“. 
„Criticilor mei“ (1884), in forma unei satire la adresa criticilor care nu 
ştiu ce înseamnă munca artistului, este o nouă artă poetică consemnind 
strădania creatorului de a transmite „adevărul“ în modul cel mai ex- 
presiv. 

Paralel cu „Scrisorile“ eminesciene se aud acordurile satirei lui 
Macedonski. Desi adversar al junimismului si al lui Eminescu, este 
evidentă inriurirea marelui clasic asupra orientării satirei conducăto- 
rului revistei Literatorul. Ciclul de „Nopți“, care sint concepute după 
ciclul cu acelaşi titlu al lui Alfred de Musset, reprezintă o altă etapă 
în cadrul speciei şi anunţă înnoirile simboliste în tehnica poeziei noas- 
tre. Satirele lui Macedonski privesc tot soarta şi misiunea artistului. 
‘Suferinta si revolta faţă de viaţa creatorului in lumea burgheză îl duc 
pe poet la o asprime desperată. Tudor Vianu scria: „În risul amar al 
„Nopţii de noiembrie“ sau al „Nopţii de martie“ se eliberează o sufe- 
rintá. Imaginile grotesti legate de scena povestitá a nasterii sau de 
perspectiva mortii sint produsul unei fantezii desnádájduite care gá- 
seste acest mijloc dease mintui de cumplitele constringeri ale vietii*?. 
Atmosfera lugubrá a romantismului tirziu, cu predilectie pentru groază 
si moarte, capătă o mare plasticitate in „Noapte de noiemvrie*. Viziu- 
nile de dans macabru şi contemplările putrefacţiei vestesc trecerea de 
la romantism la simbolism ca în opera baudelairianá. Capodopera evo- 


cárilor de mare putere coloristică este „Noaptea de decembrie“, simbol 


17 L. Caragiale, Două note, Despre literatură, Mica bibl. critică, Ed. pt. lit, 


1956, p. 99. "E 
T 2 T. Vianu, Scriitori români, B.P.T. 1971, II, p. 405. 
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al luptei dintre cinste si turpitudine, pe drumul creaţiei, in care ne- 


onestitatea invinge. 

Sugestia muzicală imbinatá cu luxurianfa exotică a imaginilor de- 
notă o întrepătrundere rafinată a procedeelor parnasiene si simboliste: 
ale poemului. Inedit pentru tehnica satirei în această poezie este pa- 
ralelismul unor planuri antitetice ca tablou, dar similare ca înţeles : 
poetul moare în încăperea îngheţată, privind nesfirgita cîmpie ninsă, 
conomitent cu emirul care se prăbușește în deșertul arzător ; „Și moare 
emirul sub jarul pustiei / Şi focu-n odaie se stinge și 'el/lar lupii tot 
urlă pe-ntinsul cîmpiei / Şi frigul se face un bici de ofel/Dar luna cea 
rece si-acea dușmănie / De lupi care urlă — s-acea sărăcie / Ce-alunecá 
zilnic spre ultima treaptă / Sînt toate pustia din calea cea dreaptă f 
Ş-acea izolare, ş-acea dezolare / Sînt Meca cerească, sint Meca cea 
mare. / Murit-a emirul sub jarul pustiei*. ^ 

Deznádejdea la Macedonski nu semnificá pesimism. Poetul este con- 
vins de misiunea lui regeneratoare (Prefaţa la „Poezii“, 1882) si in 
„Noapte de mai“ unde tendintele.romantice, parnasiene si simboliste 
sînt reunite, el încheie astfel, aducind omagiu splendorii naturii: ,Cu 
clarobscur mască uritul şi şterse formele prea bruște/Făcu să tacă 
zbîrniirea adunăturilor de muşte / (...) lar cînd si mie îmi zise cîntă 
c-un singur semn má desteptá". 

lar în „Noaptea de Noembrie*, poetul se desprinde de putrefacție 
şi planează în sferele superioare. | - 

Continuatori activi, dar cu destul de scázutá originalitate, ai sa- 
tirei eminesciene se dovedesc poeţii ,Contemporanului* (Const. Mille, 
Traian Demetrescu, N. Beldiceanu) a căror virulență faţă de socie- 
tatea înconjurătoare crește sprijinită de credința în răsturnarea regi- 
mului burghez și venirea unei ere noi, egalitare (,Unui poet decorat“, 
„Indignare“, „Unui amic poet“, ,Desmostenitii*, , Vechituri*^, „Amurgul 
veacului“). 

Poezia „„Linişte“ de Vlahuţă îmbină modalităţile lui Alexandrescu 
din „Satiră. Duhului meu“ cu reflexivitatea romantică. 


Încheiere 


Satira în versuri este o specie care găseşte în secolul al XIX-lea şi 
în forma clasică și în forma romantică reprezentanţi de seamă. Scrisorile 
eminesciene și poeziile lui Macedonski constituie puncte culminante ale 
ei. Succesor al artei lor va fi în secolul al XX-lea Arghezi, care după 
Călinescu a fost întîiul epigon ce,párásind obsesia melodiei, a înţeles 
un element poetic al ,,Scrisorilor* : violenţa si deci invenţia verbală“. 


e n e ra A —— 


1 G. Călinescu, Opera lui Eminescu, Buc., 1963, Fund. pt. lit. si artă, vol. V, 
p. 145. | 
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Evoluţia dramei istorice romantice 


Plan dezvoltat 


Introducere 


a) Definiţie, caracteristici, principali reprezentați ci literaturii 
-universale. 

Specie a genului dramatic care inlloreste în perioada de afirmare 
-a preremantismului $i romantismului. Se constituie in opozitie cu tra- 
gedia clasicá, prilejuind cele mai violente ciocniri între clasicism şi 
romantism (bătălia în jurul piesei „Hernani“). Se caracterizează prin 
amestecul de tragic şi comic, prin sursele de inspiraţie medievale sau 
din istoria modernă, prin abolirea regulii celor trei unităţi care era 
obligatorie în tragedia clasică, prin prezentarea acţiunilor violente pe 
scenă, prin complicarea intrigii cu ircidente neprevăzute si lovituri de 
teatru, prin travestiri şi transformări bruste, prin efuziunile lirice 
ale personajelor care au ca erou principal un caracter excepţional de 
cele mai multe ori de origine umilă, evidentiindu-se datorită însuşirilor 
sale deosebite. Manifestul cel mai cunoseut şi însemnat al dramei isto- 
rice romantice, unde se precizează trăsăturile ei principale: Prefaţa 
la piesa „Cromwell“ dc Victor Hugo (1872). Principali reprezentanţi 
Schiller (1789—1805), V. Hugo (1802—1885). Dramele sint in versuri 


sau proză. 

b) Interesul pentru 
curentului romantic la noi. 

Corespondenta intre Bolliac si Negruzzi (1836). Bolliac exprimă ad- 
miratia pentru Hugo si regretul că teatrul românesc nu poate reprezenta 
„un romantism ca al lui Hugo“. Consideră ca merite ale teatrului hugo- 
lian: adînca pătrundere a sufletului omenesc fiindcă nu se caută ima- 
ginea omului universal. 

Precuvintare la traducerea piesei „Maria Tudor* de C. Negruzzi 
(1837). După introducerea pe scena Franţei a sistemei lui Shakespeare, 
Goethe gi Schiller, s-au evidenţiat ca dramaturgi Hugo, Delavigne, Du- 
mas. Negruzzi voieste, tălmăcind pe Hugo să arate că teatrul „(această 
şcoală de moral) ar trebui să infütiseze scene grandioase, márete şi ma! 
ales adevărate“. . 

C) Traduceri mai importante din teatrul romantic universal. 
V. Hugo: „Angelo, tiranul Padovei“ ; „Maria Tudor“, în versiunea lui 


Negruzzi (1837) şi Bolliac. 


drama istorică romantică în cadrul afirmării 
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Cuprins 


a) Pionierat al dramei istorice (proiecte, incercüri, piese cu valoare 
mai mult documentară). 

V. Alecsandri : „Cetatea Neamțului“ (1858), corespondent al nuvelei 
dramatice „Sobieţki si românii“ de Negruzzi (1846) ; D. Bolintineanu: c: 
serie de piese fără valoare : „Ștefan Vodă cel Berbant, „Alexandru Lă- 
pușneanut, „După bătălia de la Călugăreni“, „Ştefan George Vodă“ sau 
„Voi face doamnei tale ce ai făcut tu jupinesei mele“, „Mărirea si uci- 
derea lui Mihai Viteazul“, „Mihnea Vodă care-şi tăia boierii, „Brînco- 
venii si Cantacuzinii* etc.). 

Proiecte mai interesante : Odobescu : „Decebal sau Căderea Daciei“; 
Eminescu : ,,Dodecameronul istoric din istoria Moldovei“. 

b) Primele piese realizate : 

1. „Răzvan si Vidra“ de Hasdeu (1865) apare în ziarul Perseve- 
rența, izvoare : „Magazin istoric pentru Dacia“; Acţiunea împărţită pe 
cînturi, fiecare constituind un alt episod din viaţa eroului principal 
care e urmărită într-o perioadă îndelungată de timp. Personajele prin- 
cipale — Răzvan reprezintă ascensiunea eroului umil — robul pînă la 
tron. Accentul cade mai mult pe conflictul psihologic între nobiețea 
omului din popor și setea de mărire infiltratá în sufletul lui de Vidra. 
Vidra construită antitetic cu Răzvan — femeia virilă din teatrul lui 
Shakespeare (Lady Macbeth); similitudine cu d-na Chiajna, d-na Clare 
etc. Zbierea — boierul lacom, rău, zgircit — aduce elemente comice în 
dramă. Mos Tănase, Răzeșul întruchipează înțelepciunea şi vitejia 
populară. . 

Abundá monologul, tiradele retorice, gesturile cavaleresti. Perfec- 
tiunea versului, gradatia o înscriu printre capodopere. 

„Despot Vodă — Alecsandri (1879) — dramă în versuri. Acţiunea 
din perioada domniei aventurierului Despot, cu momente de un spec- 
taculos romantic (otrava fără efect, moartea simulată a lui Despot, 
ascensiunea sa neașteptată), cu lovituri de teatru. Personajele princi- 
pale : Despot cu idei utopice de domnie se definește în conflictul cu 
boierii. Mai puţin convingător ca Răzvan. Evidentă în ascensiunea lui 
Despot specificitatea dramei istorice naţionale : mutarea conflictului de 
pe plan sentimental ca în drama occidentală pe plan social. Carmina, 
Ana construite în antiteza romantică : Venere si madoná. Ciubăr Vodă 
reprezentînd bufonul la care comicul se împletește cu tragicul. Suferă 
o schimbare bruscă, neașteptată, devenind un călugăr fanatic, personaj 
creat de scriitor pentru accentuarea dramatismului piesei. Limbă Dulce, 
Jumătate întruchipează înţelepciunea populară dar participă mai puţin 
la acţiune ca reprezentanţii poporului din Răzvan și Vidra; sînt comen- 
tatori ai evenimentelor. Multe monologuri unde se exprimă ideile revo- 
iutiei de la 1848 : patriotism, umanism. Versul cald al incercatului poet. 

c) Momentul de inflorire a speciei : 

trilogia : Apus de soare, Viforul, Luceafărul — Delavrancea. 
„____— izvoare: Grigore Ureche : „Letopiseţul“ ; Șincai: „Cronica ro- 
mânilor și a mai multor neamuri“ ; C. Esarcu : „Stefan cel Mare“ (Do- 
cumentele descoperite în arhivele Veneţiei). „Apus de soare“ (1909) — 
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Dublul conflict domn-om, boieri-domn. Acţiunea e dominată de per- 
sonajul central. Lovinescu şi Călinescu socot că intriga e statică. Piesa 
trăiește mai ales prin realitatea tipologică a eroului principal. Exem- 
plificarea luptei interioare om-domn. Caracterul profetic al eroului, 
vorbirea sa cu metafore grandioase, exclamatii și interogatii retorice. 
Superioritatea sa în gînd si fapta izvorită dintr-un fierbinte patriotism 
şi o mare clarviziune politică. Romantismul în caracterizarea lui Şte- 
fan se bazează pe aura legendar-folcloricá. Specificul national al evocării. 

„Viforul“ (1910). Mai realist ca valoare scenică, conflictul Stefá- 
nità — boieri se înscrie într-un alt conflict mai profund psihologic, 
lupta lui Stefánitá cu umbra lui Stefan cel Mare. Toate faptele lui Ște- 
făniţă se opun celor care constituiau politica şi morala strămoșului său. 
Personajele principale : Ștefăniță, personaj malefic în antiteză cu doamna 
Tana care însă nu este angelică, ci energică, din rasa Vidrei. Elementul 
bufon este reprezentat de Mogîrdici si Carabát, tipuri shakespeariene. 


„Luceafărul“: (1910). Inferior celorlalte, lipsit de dramatismul ac- 
tiunii si de conflictul interior al eroului principal. Este o simplă cro- 
nică pusă în dialog. Legătura între piese realizată de Oana, pe rînd 
Ofelie şi Casandră. Trilogia e scrisă în proză, particularităţi de limbă 
muntenesti. 

Al. Davila: „Vlaicu Vodă“ (1902). Conflictul între doamna Clara 
şi Vlaicu care luptă pentru a smulge ţara de sub influenţa străină e 
tratat cu veridicitate. Acţiunea unitară, gradată cu măiestrie arată arta 
de guvernare a unui domn. Personajele principale : Vlaicu, după G. Că- 
linescu, „întruparea „Principelui“ lui Machiavel pe pămînt românesc“l. 
Voievod pătruns de durerile ţării, gata de orice sacrificiu, dar nevoit 
să lucreze cu fină diplomaţie împotriva mamei sale vitrege, doamna 
Clara. Disimularea sa dă tensiune piesei, prin bănuielile trezite de 
domn în toate taberele (Clara, boierii care conspiră împotriva ei). 
Clara — tipul de femeie virilă, macbethiană, plină de cinism, autori- 
tară, arogantă. Prin vorbele ei impulsive, injurioase, sfichiuitoare in 
contrast cu atitudinea retractilá piná la deznodámint a lui Vlaicu, jus- 
tificá antipatia si imprimă ritm acțiunii. Grue — singurul om de cre- 
dintá al domnului simbolizînd poporul, cade jertfă în această luptă. Cu- 
plul romantic de îndrăgostiţi (Mircea — Anca) se supune datoriilor pa- 
triotice. Versurile patetice străbătute de un vijelios spirit patriotic. 


Încheiere 


Influențe ale dramei istorice romantice asupra literaturii contem- 
porane. 

M. Sorbul: Letopiseţi, Sáracu Popá; N. Iorga: Cantemir, bătri- 
nul Mihai Viteazul. C. Brincoveanu ; Victor Eftimiu ; Ringala ; Teatru! 
istoric al lui Camil Petrescu (Danton, Act venețian) se apropie de ro- 
mantism prin caracterul titanic si profetic al eroului, care piná la urmă 
rămîne singur și neînțeles. După Eliberare, viziunea scriitorului se 


MERE 
1 G. Călinescu, Istoria literaturii române, Buc., 1941, p. 579. 
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schimbă ; „Bălcescu“ păstrează inflácárarea romantică a epocii in care 
a trăit, dar istoria e evocată prin prizma concepţiei științifice, materia- 
list-dialectice. Alte piese cu aură legendar-romantică : „Io, Mircea Voe- 
vod*, de Dan Tărchilă, „Cuza Vodă“, de Mircea Ștefănescu, „Povestea 
Unirii“, de Tudor Şoimaru. 


Concluzii 


Contribuţia dramei romantice istorice la maturizarea artei drama- 
tice din a doua jumătate a secolului al XIX-lea: caracterul patriotic, 
dezvoltarea conflictului psihologic. În evoluţie, lepádarea artificialului 
procedeelor romantice (personaje alb-negru, conflicte neverosimile etc.) 
şi îndrumarea spre expresia problemelor de conștiință si sentimentelor 


omenești. 
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Romanul românesc în secolul al XIX-lea 


Plan dezvoliat 
Introducere 


I. Motivarea temei — Evoluţia si elucidarea speciilor este de in- 
teres major pentru o literatură — mai ales pentru una tînără, cum este 
literatura română, în concertul literaturilor europene. 

II. Cîteva coordonate-preliminarii. 

1. Trăsăturile impuse. speciei : Compoziţie complexă, uneori pe pla- 
nuri diverse, greu de urmărit, personaje cu o viaţă sufletească adin- 
cită, complicată, o' zugrăvire 'amplă a mediului social; necesită timp 
în elaborare, în comparaţie cu schiţa, povestirea, nuvela-specii epice. 
2. Apariţia romanului în literatura universală. În literaturile franceză 
si engleză, romanul apare din primele decenii ale secolului al XIX-lea, 
datorită maturizárii mai rapide a literaturii culte. 3. În literatura ro- 
mână. a) Apare tîrziu, în raport cu alte specii, apogeul fiind marcat 
`n secolul al XX-lea cu romanul „Ion“ (1920) si celelalte romane ale 
lui L. Rebreanu — care este cotat de literatii nostri: „autor al roma- 
nului românesc modern“ (între cele două războaie afirmat side: M. Sa- 
doveanu, H. P. Bengescu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu si alţii); 
b) Geneza romanului românesc ar fi legată de lupta literară a celor 
care apărau revoluţia de la 1848 deci de etapa paşoptistă. Dovada o 
constituie cele cîteva zeci de romane scrise între 1850—1890 — multe 
uitate ; prea puţine au reușit să reziste timpului. 4. Biografia romanului 
românesc are o îndelungată copilărie : Trăsături, cauze, unele precizări. 
Prima si cea mai izbitoare trăsătură este întîrzierea în apariţie şi ma- 
turizare ; apoi o îndelungată ucenicie, o denivelare în cadrul speciilor 
sau chiar în opera romancierilor (,Dan* e mai puţin realizat decît 
foiletoanele si schiţele lui Vlahuţă). Cauzele intirzierii — în primul 
rînd lipsa de tradiţie a speciei, la nivelul literaturii europene. N. Iorga, 

„Istoria literaturii române în veacul al XIX-lea“ menţionează cà cele 
două antagonisme din perioada 1848 trebuie să-și găsească reflectarea 
în roman (romanul social), dar scriitorii noştri luau romanele gata fâcute 
din literatura franceză. Faptele — producţiile literare — confirmă acest 
lucru. Romanele paşoptiste înfăţişează forţat aspectele realităţii. E. Lo- 
vinescu — lega intirzierea romanului de caracterul dominant-rural al 
tării noastre. G. Călinescu polemizează cu astfel de interpretări în 
Viața românească (1939) si arată ca ele „dovedesc o judecată falsă. — 


că „se confundă complexitatea cu fineţea“. Mai aproape de adevăr este 
2) 
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explicaţia lui Garabet Ibrăileanu care găsește drept cauză principală 
pentru întirzierea romanului social „literatura încă necoaptă“ („După 
război“), 

O altă cauză, complexitatea epocii care se cerea prezentată într-o 
operă amplă ca romanul nu-și găsea oglindirea fidelă în dibuirile scrii- 
torilor neexperimentați în această specie. De aici variate si nesigure 
modalităţi artistice orientate spre curentele literare ale momentului. 
5. Primele experienţe românești, la noi, ca si pe plan european, stau 
sub influenţa puternică a curentului romantic. Se caracterizează prin : 
lirism excesiv, subiecte exotice sau din trecut, scene și personaje de 
mister, înclinaţie spre narativizare. Personajele sint schematice, simpliste 


axate pe antiteza bun-ráu ; complexitatea caracterului uman apare tîr- 


ziu în realism. Stilul istoric, obositor, compoziţia prolixă. 


Cuprinsul, 


I. Primele încercări de roman pînă la „Ciocoii vechi și noi“ (N. Fi- 
limon). Orientări, teme, compoziţie. Prima încercare de roman românesc 
o face Ion Ghica — „Istoria lui Alecu“ (1848) (modelul îi este un ro- 
man de L. Reiband). Fragmentul a rămas în manuscris, multă vreme necu- 
noscut, Un fragment de roman, tipărit, este „Tainele inimii“ de M. Kogăl- 
niceanu — apare în Gazeta de Moldavia (1850). Pentru scriitor, romanul 
este un mijloc de acţiune socială, un instrument de luptă; „Tainele 
inimii“ se încadrează acţiunii politice. Are o dublă linie de acţiune: 
dragoste (intrigă şi personaje romantice), afirmarea concepţiilor sociale 
ale autorului. Influenţa romantică,  balzacianá (realism) si de roman 


popular (profilul moral al personajelor feminine — eroine demonice 
sau angelice, simetrii și antiteze artificiale). i 
După romanul „Hoţii si hagiul“ (1853) — Alexandru Pelimon, un 


moment însemnat este al anului 1855. În România literară se publică 
în același timp 3 romane : „Manoil“ (D. Bolintineanu), „Serile de toamnă 
la teará^ (A. Cantacuzino), „Logofătul Babtiste Veleli* (V. A. Urechiă). 
„Manoil“ — primul roman al literaturii noastre mai bine compus. Este 
un roman epistolar sentimental, în tradiţia „Noii Eloise“ (Jean Jacques 
Rousseau), a ,Suferintelor tînărului Werther“ (Goethe) a romanelor 
Doamnei de Staël. 

Intrigá erotică naivă şi convenţională, personaje în alb-negru, defi- 
citar compozițional și în crearea personajelor, interesant ca atmosferă 
(aspecte din viaţa boierimii din vremea aceea), mediul aristocratic bucu- 
reștean viciat, referiri la viaţa ţăranilor asupriti, caracterul precar al 
învățămîntului, orientarea cosmopolită în educaţia copiilor, interesante 
idei despre literatura naţională. Tot în 1855 mai apar romanele : ,,Coliba 
Măriucăi“ (V. A. Urechiă), inspirat după „Coliba unchiului Tom“ de 
H. B. Stowe şi „Aldo si Aminta sau Bandiţii“, de C. Boerescu. Între 
1857—1858 se fac noi încercări de roman : „Bucur, istoria fundárii Bucu- 
restilor* (Al. Pelimon). În 1860, Pantazi Ghica publică „Un boem ro- 
mân“ (1860) şi tot lui i se atribuie si romanul-foileton „Don Juanii din 
București“ (1861). „Elena“ (1862), de D. Bolintineanu, roman original 
de datine politic-filozofic, este superior celor anterioare. Apariţia roma- 
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nului de mistere (punct de plecare „Misterele Parisului“ de Eugene 
Sue) este un moment interesant în evoluţia romanului românesc ; între 
1861— 1863, „Misterele căsătoriei (C. D. Aricescu), „Misterele Bucu- 
reştilor“ (G. Baronzi) si „Mistere din Bucureşti“ (L M. Bujoreanu). 
Toate sint incercári trudnice timp de un deceniu si jumátate, cu teme, 
personaje și compoziţie de roman foileton : scheme de fixarea acţiunii 
în timp si spaţiu, eroii cu descrieri fizice amănunțite, lipsa de moti- 
vare suficientă a acţiunilor, problemelor, lovituri de teatru, antiteza sa- 
tanic-angelic, digresiuni cu caracter moralizator, lungimi haotice, in- 
tentii de tenebros, macabru, dogmatic, justitiar etc. 

II. Primul roman autentic, valoros din toate punctele de vedere, 
este „Ciocoii vechi si noi sau Ce naște din pisică soarici mănîncă“, „ro- 
mant original“ (1863) al lui Nicolae Filimon, creatorul adevărat al ge- 
nului. 

„Ciocoii vechi și noi“ are caracter dominant realist — un document 
al istoriei sociale româneşti de acum un veac. Continuă critica socială 
din ,Nenorocirile unui slujnicar", dar nu se îndepărtează nici de ro- 
mantism. Cercetátorii au subliniat caracterul dramatic, scenic al ro- 
manului. ,,Prologul* are tehnica si stilul unui rechizitoriu dintr-un mare 
proces social, tendinţa critică este márturisitá şi argumentată de Filimon 
si in „Dedicaţie“. 

În maniera epocii, in „Prolog“, scriitorul face o „fiziologie“ a cio- 
coiului, definindu-l in aspectele caracteristice, la modul generic: „Cio- 
coiul este totdeauna şi în orice ţară un om venal, ipocrit, laş, orgolios, 
lacom, brutal pînă la barbarie si dotat de o ambitiune nemărginită“. 

Romanul ilustrează un aspect realist al vremii : destrămarea boie- 
rimii si ridicarea ciocoimii. Setea de parvenire în ierarhia socială, lä- 
comia de avere, ingeniozitatea, lipsa de scrupule, imoralitatea sînt con- 
centrate in cîteva personaje de prim plan: Dinu Páturicá, Chera Du- 
duca, Costea bogasierul. 

Se urmăreşte, în roman, ridicarea lui Dinu Păturică, de la treapta 


de ciubucciu, pînă la cea de postelnic, paralel cu deposedarea de avere , 


şi decăderea lui Andronache Tuzluc (Acţiunea romanului, în etapele ei). 

Personajele sînt zugrăvite în alb-negru (romantic) ; caracterizarea 
lor. Dinu Păturică, eroul central, este pentru epocă reprezentantul tipic 
al ciocoiului, al parvenitului (deschide galeria eroilor similari din lite- 
ratura noastră). De la început, stie bine ce vrea si cum să procedeze, 
îşi urmărește cu tenacitate scopul ; prin perfidie, cinism şi beţie stringe 
avere, dobindeşte ranguri. Cu chera Duduca (imorală, profitoare) $i Cos- 
tea Chiorul (tipul cămătarului, negustorului vremii) îl ruinează pe An- 
dronache Tuzluc (fanariot venit cu suita lui Caragea de la Constanti- 
nopol), Capitolele : „Fă-te om de lume nouă, să furi cloşca de pe ouă“, 
„Una la mînă“, „Ce dai să te fac ispravnic* si altele reliefează trăsătu- 
rile personajului. Dinu Păturică torturează pe ţărani, spoliază pe aren- 
daşi, ia mită, vinde slujbe si este trădător de neam şi patrie (vinde pe 
Tudor Vladimirescu lui Ipsilanti). 

În antiteză cu Andronache Tuzluc, Dinu Păturică, chera Duduca, 
chir Costea Chiorul (zugrăvite prin prisma satanismului romantic), 
apar celelalte : banul C., fiica sa, Maria, Gheorghe — fostul vátaf- 
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 oneste, demne, pline de patriotism (prezentate neconvingător, fiinţe an- 
gelice, aduse în scenă cu intenții moralizatoare). 
Compozitional, scriitorul foloseşte tehnica balzaciană, fiecare perso- 
naj fiind portretizat amănunţit în momentul intrării în scenă, capitolele 
prime poartă chiar numele personajelor. Folosește amănuntul caracteris- 
tic, revelator în portrete (haine, fizic la Dinu Păturică) sau date bio- 


grafice (Andronache Tuzluc). pate l 

Surprinde aspecte exterioare, gesturi, mimică, vorbire proprie, nu 
face analize psihologice. Redă scene caracteristice pentru structura per- 
sonajului. Romanul are un pronunţat caracter de frescă socială (tot in- 
fluenta tehnicii balzacienè) : „Scene din viața socială“ (cap. XV), „Mu- 
zica si coregrafia în timpul lui Caragea“ (cap. XVII), „Teatrul in Tara 
Românească“ (cap. XX), „Italiana in Algir* (cap. XXII) desi sparg uni- 
tatea compozitionalá, aduc imagini vii din societatea románeascá a epocii. 
culoarea localá (arhitecturá, interioare, aspecte culturale, artistice), dau 
romanülui caracterul de frescá si document (epoca sfirsitului domniilor 


fanariote si a începutului domniilor pámintene), aspecte ale Bucures- 


tiului din primele decenii ale secolului trecut (Curtea domnească, Ma- 
rea Hătmănie, Podul Mogoșoaiei). 

Ca şi Alecsandri si mai tîrziu Caragiale, Filimon dá semnificatie 
deosebită numelor personajelor — Dinu Păturică, oportunism ; Andro- 
nache Tuzluc — rezonanţă turcească ; oaspeţii lui Dinu Păturică sint 
Ciolănescu, Chioftea, Ploscă, Boroboaţă etc. ; prietenii lui Tuzluc: clu- 
cerul Ioniță Măturică, baronul Nichita Kalicevski etc. Folosește neolo- 
gisme și arhaisme alături de proverbe, zicale, vorbirea poporului. 

III. Alte încercări de roman care urmează modelul sînt mai puţin 
reușite, specia are un timp de stagnare în evoluţia ei pînă la momen- 
tul Duiliu Zamfirescu (după trei decenii): „Ursita“ (1865), B. P. Has- 
deu — este un fragment dintr-un roman istoric ciclic, neterminat 
(„„Copilăriile lui Iancu Moţoc), „Geniu pustiu“ al lui M. Eminescu este 
neterminat, poetul nu l-a publicat, din exigentá, apare postum (1904), 
ar fi fost scris prin 1870—1872 (Eminescu era student la Viena); eroul 
central este Toma Nour, un tînăr romantic, plin de elanuri generoase, 
insufletit de idealurile de libertate ale popoarelor, pentru care isi va 
sacrifica chiar viata. Este indrágostit de frumoasa Poezis, care are un 
sfîrşit tragic, tipic eroinelor romantice ; cadru de natură fantastică. 
Portretul lui Toma Nour este de factură romantică (ca eroii lui Musset 
sau Vigny), amestec de înger şi demon; Romanele lui N. D. Xenopol 
(fratele istoricului) aduc şi ele o contribuţie, cel puţin documentară. !a 
dezvoltarea speciei. „Păsurile unui american în România“ — folosește 
ficţiunea străinului pentru a trece în revistă tribulatiile politico-socia!e 
din România de pe la 1880. Nu există nici caractere, nici intrigă pre- 
cis conturate, sfirsitul este hotărît de autor cînd crede de cuviință. 
Se pot menţiona și încercările de roman ale lui Iacob Negruzzi — se- 
cretarul „Junimii“, 

. Anul 1894 este un an de avînt pentru romanul românesc. Apar 
citeva romane, unele foarte importante ale lui Duiliu Zamfirescu și 
I. Slavici : Romanul „Dan“ (1894), de Al. Vlahuţă — are ca temă ne- 
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fericirea poetului in societatea vremii (ca si în nuvela „Din durerile 
lumii) şi încorporează şi elemente de viaţă personală. Se profilează un 
vast tablou de epocă, cu medii sociale diferite, aspecte de viaţă şi ca- 
ractere umane, moravuri ale societăţii burgheze românești de la sfir- 
şitul secolului trecut (asuprirea poporului, misticismul, ignoranta ; 
arivismul, demagogia patriotardă, cosmopolitismul ; brutalitatea în ar- 
mată, prigoana împotriva socialiștilor). Imaginea intelectualului cinstit, 
apăsat de corupţia societăţii este întruchipată de Dan (poet), Priboianu 
(ziarist), Plavát (medic). 

. Analiza psihologică (frámintürile dramatice ale lui Dan) este o trá- 
sătură nouă a romanului românesc. Vlahuţă este primul scriitor care 
aduce în roman un erou frámintat de actul creaţiei. Romanul este liric 
şi sentimental. Constantin Mille (scriitor din curentul ,„Contempora- 
nului*) scrie romanul autobiografic „Dinu Milian* (1887), cuprinde viaţa 
scriitorului şi aspecte din societatea Iaşului, din ultimul pătrar al vea- 
cului trecut. Pentru prima dată, literatura consemnează aspecte ale ac- 


tiunii socialiștilor din tara noastrá. 


IV. Din nou în fata unor creaţii solide care impun specia si îi 
deschid drum spre obiectivizare : 1. Momentul Duiliu Zamfirescu, intre 
1884—1892 scrisese trei romane: „În faţa vieţii“, „Un drum greșit“, 
„Lume veche si lume nouă“ — precedind capodopera „Viaţa la tară“ 
(1894), care deschide ciclul Cománestenilor, format din cinci volume : 
„Viaţa la ţară“, „Tănase Scatiu“ (1885), „În război“ (1887), „Îndrep- 
tări“ (1902) şi „Anna“ (1906—1910). Este primul roman ciclic în epica 
noastră. „Viaţa la țară“ — În prefață (ed. I), scriitorul isi expune cre- 
zul sáu social şi artistic care l-a călăuzit în crearea întregului ciclu. 
Desi se pot citi separat, ele se leagă între ele (prin personaje) ..co- 
boară unele din altele, ca rudele aceluiași neam“. Pe linie tematică, 
acest roman descinde din „Ciocoii vechi şi noi“, scriitorul reflectă ace- 
lași proces social-istoric, decăderea boierimii, ridicarea ciocoiului. Și 
aici, ca şi la Filimon, cel mai realist personaj este cel negativ: Tă- 
nase Scatiu, fiu de vechil, care-și stringe avere, ajunge să se căsă- 
torească cu Tincuţa, fiica boierului Dinu Murguleţ, căruia îi ia şi pă- 
miînturile. Dorinţa de parvenire îl duce pînă la ocuparea funcției de 
deputat senatorial. Personajul evoluează în „Viaţa la tară“ şi-şi între- 
geste portretul de arivist in „Tănase Scatiu“. 

Ca şi Filimon, Duiliu Zamfirescu este un moralist şi-şi sancţionează 
cu severitate personajul, Tănase este brutal, venal, lipsit de senti- 
mente şi scrupule ; un singur tel: averea, parvenirea. Pentru aceasta 
uzează de orice şi sacrifică totul: caracter, relaţii de familie (dă bani 
cu camătă chiar lui Mihai, ruda sa, pentru a-i lua averea). Conflictul 
dintre ţărani si Tănase (arendas) este pregătit cu multă artă din ro- 
manul anterior, punctul culminant este uciderea lui Scatiu care este 
analizată cu subtilitate psihologică și sobrietate artistică. Arta scriito- 
rului este deosebită în crearea mulțimii ca personaj colectiv. O ase- 
menea descriptie, realistă, va fi depăşită numai de L. Rebreanu în 
„Răscoala“, În afară de intriga socială, în primul roman al ciclului, 
există si o intrigă sentimentală, dragostea dintre Mihai Cománesteanu 
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si 'Tincuţa, Matei si Sașa Comăneşteanul. Descrieri de natură lucrate 
cu mare artă (schimbarea culorilor după anotimpuri, legătura între om 


si natură, natura in tablouri picturale). Celelalte volume : „In război“ 


(tehnica romanului „Război si pace* de Tolstoi), imagini din rázboiul 
de independenţă ; Mihai Comăneşteanu cade în lupte. Este primul ro- 
man în care se integrează documentul „ordine de zi“, tehnica autenti- 
cităţii folosită, mai tirziu, de Camil Petrescu în „Ultima noapte de 
dvagoste, întîia noapte de război,  „Îndreptări“ — viaţa, evoluţia 
lui Alexandru Comăneşteanu, fiul Sașei, care continuă în „Anna“. Ul- 
umele trei romane scad în realizarea epicului, ciclul prezintă o valoare 
artistică descendentă“?. 

2. Romanul „Mara“ al lui Ion Slavici este început în 1894, dar a 
apărut în 1906 — este la nivelul artistic al romanului lui Filimon şi 
al romanului „Viaţa la ţară“, prin obiectivitatea înfățișării personajelor 
si mai ales prin deosebita analiză psihologică. 


Încheiere 


Romanul românesc din secolul trecut n-a dat capodopere. A tra- 
sat scheme tematice şi artistice, a exersat specia în vederea dezvoltării 
ei superioare în secolul nostru. 


1 După opiniile lui Ibrăileanu : „unul din tipurile cele mai ideale de femini- 
tate în toate literaturile“ (Scriitori și curente“). 

1 Scriitorul şi-a propus să demonstreze că boierimea română, desi în decădere 
din cauza ridicării burgheziei, este in stare să se regenereze şi să continue à 
sávirsi acte patriotice, ca în secolele trecute (Idei conservatoare, limite ideologice 
ale scriitorului). 
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Junimismul 


Plan dezvoltat 
Introducere 


Numele curentului estetic, critic si literar al Junimismului este dat 
de societatea Junimea, prima societate constituitá la noi pentru dez- 
baterea publicá, in cenaclu, a problemelor culturale de seamá din epoca 
de dupá 1860. Dar curentul si spiritul junimist depáseste graniţele exis- 
tentei societátii si activitátii membrilor ei, dominind o lungá perioadá 
fenomenul artistic şi critic-literar din ţara noastră. 


Cuprins 


1. Istoricul Junimii. Societatea se constituie în perioada 1864—1865. 
La început, ea se manifestă printr-o serie de prelegeri culturale ţinute 
de un număr de intelectuali tineri ieşeni. Sedintele, mai mult reuniuni 
neorganizate, urmează îndeobște prelegerile. Prima şedinţă reală a Ju- 
nimii e considerată de lacob Negruzzi cea în care P.P. Carp citește 
traducerea sa din „Macbeth“ de Shakespeare. Numele de Junimea e 
propus de Theodor Rosetti, după ce Ulpia Traiana fusese respins pentru 
izul sáu latinizant. În 1865 ia fiinţă tipografia societăţii si in 1867 
revista Convorbiri literare, care devine cea mai importantă publicaţie 
din a doua jumătate a veacului al XIX-lea. Fondatorii Junimii sînt 
Titu Maiorescu, P. P. Carp, Theodor Rosetti, Iacob Negruzzi (care de- 
vine directorul Convorbirilor literare) şi Vasile Pogor. Încă înainte de 
înfiinţarea Junimii, Titu Maiorescu fusese recunoscut drept mentorul ce- 
naclului ieşean, care-și propunea să provoace o răsturnare a moravurilor 
literare, o cotitură în literatura vremii. În primii doi ani de la apariţie, 
revista junimistă exprimă în coloanele ei programul estetic, social-po- 
litic şi ideologic al societăţii. Acest program are în mare parte un 
caracter critic care va duce, în special pe plan literar, la ceea ce juni- 
miștii numesc „direcţia nouă în poezia și proza română“. Dintre mem- 
bri pot fi menţionaţi: Eminescu, Samson Bodnărescu, Buicliu, Teodor 
Șerbănescu, Xenopol, Miron, Pompiliu, Slavici, Matilda Kugler, V. Burlă, 
St. Virgolici, G. Panu, V. Conta, Creangă, P. Missir, A. Naum, Caragiale, 
Duiliu Zamfirescu, Cu cit creşte prestigiul societăţii, participarea la se- 
dinte devenite din ce in ce mai largă. In 1872 si Macedonski, ulterior ad- 
versar al Junimii, va citi acolo ,,Noapte de noiemvriet. 
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Societatea „Junimea“ are pentru prima oară o viață de cenaclu 
prin citirea si discutarea în şedinţe publice a unor opere din diverse 
domenii pe care apoi are posibilitatea să le publice, în cazul constatării 
calităţilor lor, în organul ei de presă. Astfel, în Convorbiri literare au 
apărut creaţii de seamă ale literaturii noastre, de la lucrări de debut 
pină la opere de maturitate (Poveştile lui Creangă, basme si nuvele 
ale lui Slavici, poezii ale lui liminescu, piese ale lui Caragiale etc.). 

După plecarea la Bucureşti, în 1874, a lui Maiorescu, şi apoi în 
jurul lui 1880 a lui Eminescu și Slavici, societatea decade. Rolul ei nu 
mai este acelaşi în cimpul literelor, mai ales după polemica dintre 
Gherea şi Maiorescu. Revista nu se mai bucură de colaborări deosebit 
de interesante, fapt la care contribuie și plecarea lui Negruzzi şi schim- 
barea redacţiei (Dragomirescu, Negulescu, Bogdan, Mehedinţi, Evol- 
ceanu). Ea vegetează cu numere ocazionale sau jubiliare, în decursul 
secolului al XX-lea, fără a mai avea însemnătate pe plan cultural. Linia 
postmaioresciană este continuată, începînd cu anul 1908, de Convorbirile 
critice ale lui Mihail Dragomirescu, care părăseşte și el Convorbirile lite- 
rare. Aşa cum constata Eugen Lovinescu : „in 1885 junimismul își în- 
cheiase ciclul“. . rg d 

Activitatea. a) Problemele limbii. Primele discuţii sint consacrate 
problemei ortografiei în momentul trecerii de la alfabetul cirilic la cel 
latin. Maiorescu pune în dezbaterea membrilor societăţii primul capitol 
din studiul „Despre scrierea limbii române“, pe care îl tipărește apoi în 
tipografia proprie! Acesta e începutul campaniei antilatiniste, în care 
se vádeste strălucitul spirit polemic al conducătorului Junimii. Cam- 
pania e dusă atit în scris („Limba română în jurnalele din Austria“ — 
1868, „„Neologismele“ — 1880), cit si în forurile oficiale (Raportul la 
Academie — 1880) si se încheie cu biruința sa deplină, concretizată în 
reforma din 1904. b) Estetica şi critica literară. Necesitatea emiterii unor 
norme estetice și critice este generată de intenţia  junimistilor de a 
publica o antologie de poezie, 'din pricina controverselor privitoare la 
alcătuirea sumarului. „O cercetare critică asupra poeziei române de la 
1867“, de Maiorescu deschide, cum arată Iacob Negruzzi în Amintirile 
sale?, orizonturi noi. Studiul, după Călinescu, contine didactic si limpede 
estetica maioresciană. Sursele ei sint tezele platoniciene şi posthezeliene, 
preluate pe fondul înclinațiilor clasice ale mentorului Junimii (,.Fru- 
mosul este ideea manifestată în materie sensibilă“). Trebuie avut în 
vedere pe de o parte condiţia ideală, și pe de alta condiţia materială a 
poeziei. Se limitează obiectul poeziei la sentimente, considerind că „tot 
ce este produs al reflectiei exclusive, politice, morale, teoriile stiinti- 
fice, nu intră în sfera poeziei si orice încercare pentru aceasta a fost 
o eroare“. O asemenea afirmaţie stirneste impotriviri mai ales într-o 
epocă de luptă pentru independenţa naţională, Rigoarea în respectarea 

1 Primele două părţi în broșură separată (1866), iar ultima în Convorbiri lite- 


rare (1867). 
* Jacob Negruzzi : Amintiri Gin Junimea, Buc., 1909. 
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adevărat si poezia lui nu devine arcaderie nici teocritism gessnerian. E 
o separare numai a idilicului real**', 
George Coşbuc a descifrat iubirea in sufletele tinerilor de la sate 
(a fetelor îndeosebi), consacrind eroticii rurale cea mai întinsă parte din 
opera sa. Lumea „Baladelor si idilelor** (1893), a „Firelor de tort“ (1896) 
reflectă prospelimea şi intensitatea sentimentului de dragoste. Idilele lui 
Coșbuc ar putea să alcătuiască un „roman țărănesc“ (D. Gherea), eroii 
— “fiind fata şi flácául, iar sentimentul de iubire fiind urmărit în evoluţia 
lui, de la înmuguririle tainice piná la împlinirea lui prin căsătorie. 
„Romanul“ se deschide cu portretul eroinei — fata care își descopere, 
` in fata oglinzii, frumusețea si începe să viseze si dragostea: „Asta-s eu. 
` Si sint voinică ! / Cine-a zis că eu sint mică ?/ Uite, zău, acum iau 
seama / Cá-mi stă bine-n cap náframa,/Si ce fată [frumusicá/ Are 
“mama !*. 
Revelația harurilor, narcisistic- si pátimas exprimată în Călin devine 
la Coşbuc o descoperire făcută cu bucurie, :dar spusă si cu modestie, 
meritul fiind atribuit mamei. 


Farmecul poeziei se află în amestecul de temeri copiláresti si aspi-. 


ratii la dragoste. Ar vrea să afle „cum stau cei dragi de vorbă, gurá-n 
gură“. Cu nevinovăție sau cu naivă siretenie, se întreabă ce o fi ştiind 
o nevastă „mai mult decit fata, juna“. Stările sufleteşti sînt surprinse 
cu o fină percepţie a ritmului interior. În „La piriu“, fata își intilneste 
_ iubitul visat în „La oglindă“, isi leagă visul de realitate. | 
Poeziile coşbuciene de dragoste sint „idile“, mici scenete în” care 
manifestări dictate de specie iau forma jocului. Pasiunea se luptă în 
sufletul candid cu' decenta, dind naştere la capricii fermecătoare. Sărutul, 
apare ca o manifestare mărturisibilă, a iubirii. Și pînă să-l dea, fata 
duce adevărate tratative „diplomatice“. Adesea trișează. Fata din „Rea 
de plată“ promite  flücáului, care i-a dus sacul de la moară, 
trei săruturi ca pînă la urmă să nu-i dea decit unul singur. Cu aceeași 
comică inocenţă, fata din „Scara“ il inșeală la numărătoare pe flăcăul 
care i-a ţinut scara si nu-i dă sărutări citi fustei avea scara. 25. 
Același joc al dragostei este şi in ,Spinul*, mică anecdotă spiri- 
tuală. Flăcăul este, necăjit că logodnica refuză să-i dea o recompensă, 
pentru că i-a scos spinul, sărutul, îi oferă doar fragi si bujorii din cosità. 
Dacă se intimpla să fie luată in serios cochetăria [etei, este si mai 
rău ; ea îi reproșează flăcăului că „nu s-a priceput“ („Nu te-ai prleapiut 94 
„Nu te-ai priceput! / Am fost rea si n-as fi vrut / Să te si ca altă 
fată, / Să mă stringi tu sărutată ? / Dar m-ai întrebat vreodată ? / Mà-n- 
i ă te scr Eu pe tine !*. 
AES BRI celo posters: psihologia femininá contradictorie in „Ispita“ ; 
fata iese in calea flácáului, prefácindu-se necájità var re ea n-o 
lasă să meargă mai departe: „Nu mă die dă ai de Aa B me 
trîns ? / Si-ti vine-a plinge ? / Haid'degrabă si mà stringe, f Că eu bec 
s ^ E: uptirica din vecini“, impácarea între îndrăgostiţi se produce 
p ] de care a fugit, fata se apropie de 


i i ăzi ă ăcău 
ăzîndu-l supărat pe flác t de 
dipped. si sfios il împacă. Uneori cearia poate să dureze o zi și 


1 G. Călinescu, Istoria literaturii române, 1941, p. 518. 
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vinovata nu-și mai găseşte rostul în casă pînă nu-l aude „pocnind din 


bici pe lingă boi“. Dragostea învinge cearta. 

De cele mai multe ori avem de-a face cu o mică scenă, la care fra- 
pează mișcarea. a 

Iubirea văzută idilic îşi găseşte reflectarea, superior realizată artistic, 
în „Dragoste învrăjbită“, un poem construit ca o nuvelă. Narațiunea se 
îmbină alternativ cu monologuri si dialoguri interioare comunicate direct 
sau în stil indirect liber. Tehnica poeziei epice comunică însă stări 
lirice. ae 
Sentimentele de mare autenticitate se repercuteazá asupra activitá- 
tilor cotidiene rurale. Simina „umblă de colo pînă colo, beată“, cu fața 
înfierbîntată, cu ochii arşi de febră ; nu vorbeşte, nu mănîncă, incurca 
toate lucrurile. Ea reia în minte cele petrecute între ea şi Lisandru, le 
întoarce pe toate fețele, caută să se dezvinováfeascá sau să se acuze 
pentru o anumită comportare faţă de flácáu, dar din toate nu-și găsește 
alinarea dorită. 

Cu logica specific feminină, Simina argumentează mental acuzaţia 
împotriva flăcăului : „Rău e și Lisandru!/Dacă-l are drag / Într-atita 
fata — si el ştie bine — / Cum îl rabdă locul, doamne, cum ii vine / 
Suflet să mai umble zile supărat / Pentru-o vorbă numai? El e om 
bărbat, / N-o să-şi prindă doară mintea c-o femeie“. 

Frámintarea Siminei este expresia geloziei de care este cuprinsă. 
Nu-l acuză atît pe flácáu, cît este de înveninată faţă de Lina, cu toate 
că îi este cea mai bună prietenă. Stările ei psihice exprimă o pasiune 
puternică, plină de candoare $i ingenuitate. 

Poezia are note de umor din a căror alternanță si joc se naște liris- 
mul poeziei, mai ales în ultimele episoade. Seara, sub ninsoarea cireșului 
din grădină, Simina trăiește momente de intensitate extremă. Cáinta cu 
nădejdea împăcării îi creează o stare de încordare nervoasă. Orice zgomot 
este urmărit cu o atenţie maximă. Destinderea inevitabilă, după situaţii 
grele, este adusă de prezenţa în grădină a lui Lisandru. Natura (vîntul, 
luna) transmite simtámintele fetei : „Vîntul, gata să se culce, / Murmura 
‚o rugă doinitor de dulce“. 

Iubirea, începută cu joc și glume, cu întunecări trecătoare ca cea 
din „Dragoste învrăjbită“, pe parcursul ei are momente de întunecare 
mai profundă, de amărăciune și chin. Barierele sociale impiedică nu o 
dată înfiriparea dragostei. Trebuie subliniat că astfel se oglindește în 
literatură diferenţierea socială în rîndurile ţărănimii, rar menţionată în 
opere de altă natură în această perioadă. 

George Coşbuc surprinde — într-o serie de poezii — mişcări sufle- 
testi dezlántuite de revolta sentimentului împotriva meschinelor calcule 
economice. 

În ,,Dusmancele* este transmisă o astfel de situaţie ; monologul unei 
fete frumoase şi harnice, iubită de băieţi, dar jignitá de rivala ei, fiică 
de oameni bogaţi. Finalul este edificator pentru concepţiile sănătoase 
ale omului din popor, cu privire la dragoste: „Că boii-s buni, bine-i 


bogată ; / Dar dacă pui flăcăi odată / S-aleagá dingii cum socot / O fată, / 


Bogata-si pupă boii-n bot, / Imbátrinind cu boi cu tot !“, 
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| Flácául din „Numai una“ rezistă dirz presiunilor familiei si nu con- 
cepe o altă nevastă decit pe cea pe care el o iubeşte: „Pe umeri ple- 
tele-i curg riu. / Mlădie ca un spic de griu,/ Cu sortul negru prins la 
briu / O pierd din ochi de dragă“. Pentru ea, „Mai bine aprind tot sa- 
tul !*. Dragostea se întunecă si o serie de poezii în care este consemnat 
sentimentul de iubire îşi pierd cadrul şi specificul de idilă. „Cîntecul 
fusului“ şi „Fata morarului“ introduc un sunet nou în concertul de 
cîntece idilice. 

Dar culminarea normală a sentimentului de iubire este exprimată 
în „Nunta Zamfirei“, punct terminus al imaginei satului ideal, văzut 
sub aspectul cel mai profund şi etern al omenescului ca moment crucial 
al existenţei. Jubilatia se traduce hiperbolic si feeric. 


Idila lui Coşbuc, de la nerăbdarea crizei puberale pînă la toana — 


ságalnicá și bucuria explozivă se numără printre capitolele cele mai 
reprezentative- ale artei sale. Ea aduce un ton nou şi proaspăt în lirica 
dominată de posteminescianism, ceea ce a provocat constatarea lui 
Gherea : „În loc de lacrimi si suspine, balade şi idile“. 
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“Comedia română în perioada interbelică 


Plan dezvoltat 


Introducere. 


I. Mișcarea teatrală în România între anii 1920—1940. 

1. Teatre de stat în plină dezvoltare datorită conducerii lor de 
către oameni de cultură : 

— Teatrul Naţional din Bucureşti — (directori: Victor Eftimiu, 
Corneliu Moldovanu, Ion Minulescu, L Rebreanu) ; 

— Teatrul Național din Iaşi (Ibrăileanu, Sadoveanu, Ionel Teodo- 


reanu); 
— Teatrul National din Cluj (Zaharia Birsan, V. Eftimiu, I. M. Sa- 


doveanu și alţii. 

2. Companii teatrale particulare 

Fondate de actori (Maria Voiculescu, Tony si Lucia Bulandra. Ma- 
rioara Ventura, Ion Iancovescu etc. 

3. O cüutare de formule moi in teatru experimental, in acord cu 
gustul contemporan. 


— Un „Teatru nou de avangardă — (G. M. Zamfirescu — organi- 
zator al unei grupări novatoare ,,Treisprezece si unu“) ; 
— Un „Teatru universitari — menit să pregătească „elemente spe- 


cializate, creatoare de teatru“ (regizorul Ion Sava, autor si al unui pro- 
iect de „Teatru rotund“ — care ar crea un „stil românesc“) ; 

— Un „Teatru sătesc“ ar dori L. Rebreanu — cu mai multă ade- 
ziune la public (In Transilvania, V. I. Popa pune în practică acest de- 
ziderat) ; 

— G. M. Zamfirescu militează pentru cît mai multe teatre mun- 
citoresti ; N. Iorga, pentru un „Teatru popular“. 

II. Confinutul repertoriului dramatic 

l. Promovarea literaturii originale. 

2. Teme de traditie (Alecsandri, Caragiale) si contemporane. 

3. Repertoriu national. 

4. Reprezentarea pe scená a marilor creaţii din dramaturgia uni- 
versalá (Moliére, Shakespeare, Shaw, Cehov si Wilde). 

5. Se reduce repertoriul bulevardier (influenţe negative asupra pu- 
blicului, actorilor, regizorilor). 

6. Insistentá in formarea bunului gust si a valorilor. 

III. Se dezbat problemele estetice ale teatrului (M. Sebastian, I. Sava, 
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L. Rebreanu discutá structura fenomenului teatral) Critica spectaco- 
lului — discuţia textului literar legată de materializarea lui specifică 
pe scenă : regie, actori, decor. Lucrări: „Fals tratat pentru uzul auto- 
rilor dramatici“, „Modalitatea estetică a teatrului“ (Camil Petrescu), 
„Tehnica decorului“ (G. M, Zamfirescu), „Arta actorului“ (T. Vianu). 
IV. Dramaturgii reprezentativi 
Liviu Rebreanu, M. Sebastian, G. Ciprian, Victor Ion Popa, Tudor 


Mușatescu. 


Cuprinsul. 


Comedia se cultivă cu mult succes (influenţe de la V. Alecsandri şi 
Caragiale). Noi structuri dramatice în cadrul speciei „Comedia tragică“ 
(G. M. Zamfirescu) şi „Comedia lirică“ (M. Sebastian). 

Scriitori — opere, teme, personaje, compoziţie, realizare artistică. 

1. Comedia satirică 

a) Liviu Rebreanu — „Cadrilul“, „Apostolii“, „Plicul“ (1923) — 

ultima mai importantă (influenţa lui Caragiale din „O scrisoare pier- 
dută“) ; 
b) George Ciprian actor şi autor dramatic. „Capul de răţoi“ (1938)— 
Mărturiile autorului fixează si conţinutul piesei : „Ciriviş, Macierlan, 
Pentagon, Bălălău au trăit aievea şi escapadele lor din şcoală ori din 
intiii ani de studenţie au fost adevărate, sau aproape adevărate, căci fan- 
tezia a mai brodat pe ici, pe colo, dar pe „domnul cu barbă“ nu l-am 
cunoscut niciodată. L-am purtat însă întotdeauna în noi, în inima noas- 
tră, învăluit în disprețul nostru, — el, domnul „Dacian“, întruchipînd 
politicianismul demagogic, adică acea plagă, acea pacoste care bintuia 
pe vremea fostelor orînduiri sociale“. 

„Capul de rátoi* este o satiră a politicianismului burghez, un ta- 
blou real al unei generaţii, al unei epoci. 

Compoziţia piesei, structura dialogului, comicul absurd, stereotipia 
şi automatismul verbal anticipează piesele de azi (Eugen Ionescu). 

c) Tudor Mușatescu — maestru al farsei satirice și calamburului. 
,Sosesc diseară ...* (1932) construcţie devenită clasică : contradictia între 
generaţii — tatăl si fiul. „Titanic-Vals*“ (1932) motiv dramatic cunoscut : 
mitul imbogátirii neașteptate a omului „umil“ care devine „important“. 
Parvenitismul politic este obiectivul esenţial al satirei. Personajul prin- 
cipal Spirache, funcţionar umil, modest, cinstit, de o mare bunătate, 
înrudit cu Chirică din piesa „Omul cu miîrţioaga* de G. Ciprian. Soţia 
și soacra Vor să-l facă deputat. Acesta refuză, pentru că ,nu poate 
să mintă pe nimeni“ (...); „a face politică, astăzi, înseamnă a amăgi...“. 
Sinceritatea lui este luată drept „politică subţire“. Pe contrastul dintre 
aparenţă si esenţă se construiește comicul. Amuzantă este caracterizarea 
personajelor prin numele lor (Dacia, Chiriachita, Sarmisegetuza. . . De- 
cebal, Traian) ; 


2. Comedia lirică , i TD" 
a) Mihail Sebastian a cultivat în teatrul românesc „comedia lirici”, 


avînd ca temă iubirea. „Jocul de-a vacanța“ — construită pe motivul 
fundamental al creaţiilor dramatice ale lui M. Sebastian : evaziunea din 
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platitudinea contidianului burghez ; „Jocul de-a vacanţa“ nu este o piesă 
de acţiune, ci de atmosferă. După cum spune autorul, o piesă care să 
„nu dea iluzia vieţii“, ci „certitudinea iluziei“. | 

Teatrul lui Sebastian nu stirneste rîsul (deși există scene de efect 
comic), nici nu face pe spectatori să plingă ; aduce ceva nou : îi îndeamnă 
să viseze. „Steaua fără nume“ se construieşte pe aceleași coordonate 
predilecte ; dorinţa de evadare din obisnuitul apăsător, distanța dintre 
visuri, iluzii si realitate. E scrisă in 1943, jucată pentru prima oară cu 
cîteva luni înainte de Eliberare. Bazată pe tradiția caragialescă, opera 
dramatică a lui Sebastian se înrudeşte, prin caracterul ei liric de un 
adînc umanism deosebit de nuan(at, cu dramaturgia modernă universală. 

Acţiunea „Stelei fără nume“ se petrece într-un tirg pe care din 
primul act îl cunoaştem de la gară, acea unică fereastră spre o altă 
lume. Ca şi în schiţa „Balta liniştii de M. Sadoveanu, locuitorii tirgului 
au simtámintul sperantelor şi iluziilor lor neimplinite la vederea tre- 
nului care trece maiestor si nepăsător. 

Drama intelectualului neînțeles se desemnează şi mai limpede pe 
funăalul vieţii mărginite a tirgului unde evenimentul de maximă im- 
portanță este uciderea raței şefului de gară de către accelerat. 

Monotonia este indicată prin faptul că ceasului îi tine locul orarul 
trenurilor si punctuala apariţie cotidiană pe peron a d-rei Cucu, ziua 
de miine fiind o copie perfectă a celei anterioare. Deşi dezumanizate 
şi automatizate, personajelor li se descoperă cu tristeţe miezul uman 
pe care l-a umbrit existenţa cenușie a tirgului. 

D-ra Cucu reprezentantă indirjitá a opiniei provinciale care urmă- 
reşte orice tentativă a elevelor ei de a-și afirma personalitatea, ca un 
delict major, în sfaturile datei Monei evocă vremea unei tinereţi plină 
de elanuri si nădejdi, zdrobite mai tirziu de rutina provincială. Atât 
viața d-rei Cucu, cît şi viaţa Monei — aparent strălucitoare, dar de fapt 
goală, sint celule închise din care n-au puterea să evadeze decît poate o 
singură clipă. Profesorul Miroiu ca si prietenul său Udrea sînt la anti- 
podul acestor făpturi prizoniere ale realităţii. Fiecare din ei își creează 
o lume a sa, mirifică, în care-şi găsesc refugiul dinaintea unei societăţi 
refractare la tot ce depășește existența ei meschiná. 

Miroiu si Udrea trăiesc în universul muzicii sau al astrelor supor- 
tind tot restul cu resemnare, ba chiar cu indiferenţă, fără să se apere 
prea convingător de intervenţiile abuzice ale reprezentanţilor tirgului 
în viaţa lor cotidiană. 


Doar sufletele tinere ale elevilor mai intuiesc citeodatá lumina as- 
cunsă în ființa lor deosebită. Învinși în existenţa zilnică, ei transmit su- 
gestiv valoarea intelectualului nerecunoscută de societatea vremii. În 
comparație cu teatrul lui Camil Petrescu, drama intelectualului este îm- 
părtășită printr-o imagine lirică melancolică, pe cînd la autorul ,Jo- 
cului ielelor* avem de-a face cu o puternică inclestare de forte. 

„Steaua fără nume“ continuă prin adaptarea unor simboluri poe- 
tice la realitate, veșnica poveste a Luceafărului eminescian. 


b) Victor Ion Popa — „Take, Ianke și Cadir* (1933). Nu are o nara- 
țiune cu un ritm susţinut; comunică frámintári de conștiință pentru 
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apărarea unor valori umane deosebite : prietenia, generozitatea, intele- 
gerea si mai ales iubirea. 

Lirismul pregnant al piesei atenuează comicul, care se înscrie nu- 
mai în automatismele de viață, în replici cu un limbaj savuros avind 
la bază aforisme care sintetizează înţelepciunea a trei neamuri, și, mai 
ales, în festa din finalul piesei, pe care le-o joacă celor doi Cadir. 

c) George Ciprian — „Omul cu méírfoaga* (1927), jucată si peste 
hotare, la Berlin, Praga, Berna, Paris între 1929—1937. Piesa exprimă 
triumful celui care crede în ceva, triumful speranței. ,,Gloaba* — Fa- 
raon al V-lea — îi aduce stápinului său, Chirică (umil funcţionar). cis- 
tiguri spectaculoase de la concursurile hipice, recompensindu-l moral 
pentru tot ce suferise pînă atunci (disprețul, ironia mahalalei, a cole- 
gilor și chiar a soţiei). Chirică este un visător, crede într-un ideal și 
perseverenţa încrederii îi aduce fericirea şi afirmarea reală a propriei 
personalități. Piesa este un simbol al pledoariei pentru umanitarism. 

3. „Comedia tragică“ este subtitlul dat de G. M. Zamfirescu piesei 
„Domnișoara Nastasia“ (1928). Piesa este o imagine a vieţii periferiei 
şi a dorinţei de evadare a fiinţelor simple, dar sensibile și umane, într-o: 
altă lume mai bună, mai elevată moral. Pină si personajul cel mai 
viciat aspiră la regenerare. Vulpaşin o iubeşte cu pasiune pe Nastasia 
şi doreşte ca alături de ea, şi prin ea, să-şi schimbe condiţia umană. 
Autorul spune: „Adevărata dramă e aici, în această goană a sufle- 
telor spre mai bine, spre mai frumos. Amindoi vor să se realizeze prin. 
dragoste si se prăbuşesc, amindoi, prin dragoste“, 

Dincolo de replici se înscrie bogata viaţă interioară a personajelor.. 
Vulpașin „un colos naiv“, nu stie să-și spună gindurile, dar trăiește 
intens sentimentele ; pasiunea îl împinge la crimă (îl omoară pe Luca; 
Nastasia ca și Anca din „Năpastă“ urmăreşte numai răzbunarea -pen- 
tru fapta lui Vulpasin: se omoară în ziua nunţii). Piesa rămîne ca un 
simbol tragic al sfárimárii aspiratiei către ideal. 


Încheiere 


Comedia din perioada interbelică înscrie un capitol bogat şi nou 
în repertoriul teatrului nostru prin: adincirea analizei psihologice, 
lărgirea ariei de investigaţie socială, sporirea sensibilă a tipologiei umane 
și diversificarea aspectelor speciei. 

Multe piese au trecut graniţele și s-au bucurat de succes pe sce- 
nele teatrelor europene. 
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„Aspecte ale poeziei cu caracter filozofic la Arghezi, Barbu, Blaga 


Plan dezvoltat 


Introducere 


Poezia cu caracter filozofic care vrea să pătrundă în tainele firii, 
'să stabilească un raport om-naturá prin legile specifice artei, se va 
«dezvolta cu deosebire în secolul al XX-lea, cînd marile frămîntări ale 
“veacului sporesc înclinația către meditație si provoacă drama de con- 
stiință ale intelectualilor din tara noastră. 


Cuprins 


| l. Precursori, Eminescu constituie sursa inepuizabilă a meditatiei 
filozofice în lirica românească. Panait Cerna e autor al unei lucrări 
teoretice despre poezia de cugetare (Gedankenlyrik), dar in opera sa 
nu face decît să versifice idei,fără să le inglobeze organic în artă. 

2. Tema principală a liricii cu caracter filozofic este atitudinea față 
«de divinitate. Scriind într-un articol despre Blaga că orice poet mare 
are mult mai puţin sentimentul religios al unităţii cosmosului, Mihai 
Ralea indica unul din motivele întrebărilor asupra genezei, asupra locu- 
lui omului, asupra înţelegerii tainelor universului. 

a) Reprezentarea paradisului. Imaginile cosmogonice din poezia !ui 
Eminescu se continuă la poeţii secolului al XX-lea. La Blaga, reprezen- 
tarea începutului lumii gi a existenţei paradisiace se integrează versurilor 
«de dragoste („Eva“, „Lumină“ ; „Nimicul zace în agonie / Cind singur 
plutea în întuneric și-a dat un semn Nepătrunsul: Sá fie lumină / O 
mare și un vifor nebun de lumină făcutu-s-a în clipă: O sete era de 
păcate / De doruri, de avinturi de patimi“). Evocarea lui Barbu din 
„Timbru e doar metaforică, privind extazul si amploarea creaţiei, ca 
momentul cînd „trupul de fum al Evei răsare din coasta bărbătească“. 
Ivirea din si reîntoarcerea în haos, existentă în Luceafărul, capătă formă 
de întrebare adresată Domnului în „Rugă de vecernie“, de Arghezi: 
„De unde vin aceştia ? De unde aceşti eroi/ Călăi, iobagi, apostoli din 
noapte pîn-la mine“ . 

b) Atitudinea față de divinitate pleacă la cei trei poeţi de la con- 
.statarea nonmanifestării lui Dumnezeu într-o lume absurdă, nedreaptă. 
De fapt, Dumnezeul pe care-l caută ei nu este cel al vreunei religii, ci 
principiul director al vieţii, al universului. Arghezi îl mai numeşte »in- 
finite („Rugă de seară“). Conform cu aceasta, E. Lovinescu vedea in opera 
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 arghezianá „o pateticá luptá pentru certitudine“ (...). O astfel de atitu- 
dine nu se poate numi misticism, ci este mai mult efectul unei educatii 
religioase in conflict cu realităţile vieţii si cu datele ştiinței“!. La Ion 
Barbu, în „Grup“, opoziţia între strădania de cunoaștere a omului cu 
instrumentele ştiinţei şi revelatiile divine, ia forma întrebării care-l 
frámintá pe savant: „Atitea cláile de fire stingi putea-vor gest închis 
să le rezume / Sá nege dreaptă linia care-o fringi / Ochi în închis triunghi 
tăiat spre lume ?«* În gîndirea blagiană, Dumnezeu se confundă cu ..ni- 
micul“, cu noaptea, cu Anonimul, adică cu forţele elementare ale lumii 
care nu se lasă cunoscute. Setea de cunoaştere este în ultimă instanţă 
setea de absolut, veşnică aspirație umană. 

c) Căutările celor trei poeţi în acest domeniu, al atingerii absolu- 
tului, au căi diferite. La Arghezi, imposibilitatea de a cuprinde abso- 
lutul duce la exasperare. Răzvrătirea individualistă a poetului, condam- 
narea injustiţiilor flagrante ale societăţii, nu își găsesc altă ieșire decit 
aşteptarea unei revelații, a unui miracol transformator. Spiritualismul 
unora dintre poeţii simbolisti „damnaţi“ — mijloc de consolare a dis- 
perării (Verlaine, Rimbaud) — generează tendinţe religioase în litera- 
turile secolului al XX-lea (Jammes, Claudel, Latour du Pin, T. H. Eliot 
etc). Nu trebuie însă să le confundăm cu fenomenul ortodoxist 
retrograd care ajunge, în perioada dintre cele două războaie, o expresie 
a teoriilor fasciste. Arghezi cere părintelui ceresc o intervenție justitiará 
în reaua alcătuire a lumii. Vecinul care a strîns cu neîndurare „grădini, 
livezi, cirezi, hambare“ trebuie pedepsit de Domnul, pedeapsa fiind pre- 
vestită în maniera violentă a pamfletului arghezian : „Urechea să i se 
umple de mucegai, să i se usuce ochiul și în pîntec să-i crească spini, 
urzici si aguridă“. Dacă nu are o intervenţie directă asupra societăţii. 
Dumnezeu ar trebui măcar să dea forță omului ca să schimbe starea 
lucrurilor : „O dă-mi putere să scufund / O lume vagă lincezindá si să 
ivesc apoi din fund o altă limpede si bliîndă“ (,Rugá de seară“). Pe un 
ton semiironic, poetul reproşează divinității lipsa actuală a miracolelor 
intimplate în Biblie : „Îngerii tăi grijeau pe vremea aceea / Si pruncul 
si bărbatul și femeia / Doar mie Domnul, vesnicul și bunul, / Nu mi-a 
trimis de cînd má rog nici unul“. Sub aparenta pioşie si candoare, moc- 
nește valul îndoielii în existenţa Domnului. El izbucnește în ciclul de 
„Psalmi“, în poezii în care Arghezi se substituie lui Toma Necredinciosul, 
exclamînd : „Vreau să te pipăi şi să urlu: Este!“ În realitate. lupta 
lăuntrică şi chemarea deznădăjduită se profilează pe fundalul convin- 
gerii că nu va primi răspuns din partea Cerului („Inscripţie pe o bi- 
blie“). În sensul acesta, el se apropie de Blaga, la care însă sfișierea 
nu e recentă, ci o rană străveche a sufletului omenesc. Temperamentul 
vitalist al lui Arghezi se concentrează în dorința fierbinte de a găsi un 
pivot al existenţei în fața neantului, a dispariţiei, a morţii (,.Duhovni- 
e «€ „Ora rece“). Ern 
i vo. i consi 1b ori, chipul mortii apare prin simbolul tampona 
(„Ora rece“, „Ora tirzie", „Priveghere'*). „Ceasul de-apoi Bowen a 
dat avertismentele, nelinistea crescindá invers proporţională cu sonori- 


1 E. Lovinescu : Texte critice, Lyceum, 1968, p. 249—250. 
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tatea. Bátaia ceasului se stinge încorporată in materii mereu mai izolante 
fonic: „În cer/Bate ora de bronz si de fier / Într-o stea / bătu ora de 
catifea / Ora de pislă bate / În turla din cetate / În ora de lină / Se-aude 
vremea bătrînă / Şi se sfişie/Ora de hirtie / Lângă domnescul epitaf / 
Bate glasul orei de praf / Azi noapte sorá/ N-am mai bătut nici o 
oră / *. Ca deobicei la Arghezi surprinde ineditul imaginii. Senzatia capătă 
o deosebită concretetá. Citeodatá simbolul introduce straniul într-o scenă 
apropiată de real, dindu-i astfel alte adincimi. In „Priveghere“, moartea 
este sugerată prin apariţia la fereastră a trei sfinte femei care se-naltà 
din cilciie „cîte si trei cu făclii de ceară / Pînă la geamuri ca să ceară / 
Trupul tău adormit“i. Viziunea morţii ca o babă, conform conceptului 
popular, se observă în „Baba moartea“. Fără a o privi sub un unghi 
comic, cum face Creangă în „Ivan Turbincá'", Arghezi are față de ea o 
împotrivire plină de revoltă si energie. Dar si în această rezistență se 
simte panica. Teama datorată prezenţei ei vizibile sau numai presimtite 
ia forme variate : ferecarea casei (poarta, ferestrele, uşile devin bariere 
în fond neputincioase), lupta (, Veniti maici, flăcăi fártati / Smulgeti cru- 
cile si dați“) sau chemarea infantilă a mamei. Nu e vorba însă numai de 
frica de necunoscut şi suferință. E o expresie a desperării existenţiale, 
datorită efemerului condiţiei umane. În „Duhovnicească“, moartea se 
transmite prin biologic vegetalului și mineralului. Lumea individului 
dispare o dată cu el. Chemarea către Domnul este una de stăvilire a 
acestei pieiri totale. Dar în aceste ceasuri de cumpănă, ceasul rămîne 
mut. Făptura divină se estompeazá din ce în ce : „Și eşti şi nici nu eşti / 
Între putinţă si între amintire“ („Psalm“) Dumnezeu este tratat cu fami- 
liaritate în poezia argheziană atît în strigătele deznădăjduite cu apelul 
la persoana a doua singular, cît şi în așteptările senine uşor amuzate 
ale vizitelor după model biblic. Uneori îngerii fac parte din microcosmos. 
(„Evoluție“). Permanent însă, divintatea apare ca un ideal moral al 
Poetului — „visul meu din toate mai frumos“, Încheierea luptei între 
credinţă şi tăgadă are loc într-un psalm din 1959, în care este repudiat, 
ca van, țelul de gásire a Domnului. Setea de cunoaștere trebuie să-şi 
croiască alt drum : „Înverşunat de piedici, să le sfárim îmi vine/ Dar 
trebuie, îmi dau seama, să-ncep de-abia cu tine“. În „Cîntare omului“, 
Dumnezeu se opune cunoaşterii, amintind viziunea lui iehovică, răzbu- 
nátoare, din cîţiva dintre Psalmi : „Atoatefăcătorul de ripi si de izvoare / 
în temnifa ființei te-a-nchis între zăvoare“ („La stele“). Operă scrisă 
după Eliberare, „Cîntare omului“, aduce omagiu fiinţei umane, care 
singură a învins forţele oarbe ale naturii. Poetul isi cládeste ciclul poe- 
matic pe teoria lui Engels, a devenirii omului în procesul muncii. ,,Cin- 
tare omului“ este o nouă cosmogonie bazată pe materialismul dialectic 
$1 istoric, 

Blaga trăiește conflictul între dorința de cunoaştere si cáinta de a 
resimíi această dorinţă, căci cunoașterea nu i-a adus omului fericirea. 
Punctul de vedere va fi „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / şi 
nu ucid cu mintea tainele ce le-ntilnesc în calea mea“, În eseul „Despre 


— 


^ Es În legătură cu această interpretare vezi „Studii de poetică şi stilistică“ 
(Sorin Alexandrescu ; Simbol şi simbolizare, Ed. pt. lit., 1966, 318—370. 
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mituri“, Blaga definea cosmosul ca împletit din serii de semnificaţii. 
Concepţia criptică intervine în „Rune“, unde poetul — asemănat cu 
şarpele paradisiac — ar vrea să pătrundă semnele de neînțeles risipite 
pretutindeni pe Pămînt. Dar metafizic, o asemenea înţelegere nu e cu 
putinţă. Pierderea credinţei, sinonimă cu pierderea lui Dumnezeu, s-a 
petrecut demult în copilăria omenirii, simbolizată de copilăria autorului : 
„Dumnezeule, dar ce era să fac? / Cînd eram copil mă jucam cu Tine/ 
Şi-n închipuire te desfáceam cum desfaci o jucărie / Apoi sălbăticia mi-a 
crescut / Cîntările mi-au pierit / Şi fără să-mi fi fost vreodată aproape / 
Te-am pierdut pentru totdeauna în táriná, în văzduh $i pe ape“ („Psalm“). 
Pentru a se întoarce la starea de increat, de fericire paradisiacă, la nepri- 
hănire, el trebuie să respingă prozaismul vieţii moderne şi să caute 
adincul, tăcerea populată de mituri și eresuri. Idealizarea naturii pri- 
mare ţine şi de influenţa curentului expresionist german vizibilă în 
modalităţile de creaţie ale lui Blaga. Miturile se află în toate culegerile 
sale poetice. Printre ele, întîlnim mitul izvoarelor, fintinilor. În „lezerul“ 
din ciclul „La curţile dorului“, apa, ochi al lumii, sugerează regăsirea 
sensurilor pierdute de om, prin reflectarea gîndului în spirit, conceput 
ca o fintînă. „În pilnia muntelui /lezerul netulburat/ Ca un ochi al 
lumii, ascuns s-a deschis / Oglindeste un zbor prea înalt şi ceasul / Furat, 
ce i-a fost o dată promis“. Adincul este pentru Blaga meleagul urzirii 
vieţii, ca şi fondul obscur al sufletului, care nu e accesibil decit poeziei 
şi muzicii. În „Geneza metaforei“, el considera că modul specific al 
omului de a exista este prezenţa și orizontul misterului și al revelării. 
Blaga intenţionează să reconstituie în poezie structura imanentă a omului, 
în stare ideală, în atingere nemijlocită cu tainele cosmice. De la sistemul 
.Runelor*, adică a unei semnificaţii privitoare la „sensul pierdut care 
se cere să fie descoperit“, într-un „Psalm“ din „Marea trecere“ Blaga 
consemnează ca si Arghezi absenţa divinității: „În cer te-ai închis 
ca-ntr-un cosciug / O de n-ai fi mai înrudit cu moartea decit cu viaţa / 
Mi-ai vorbi / De-acolo unde eşti, din pămînt ori din poveşti mi-ai vorbi... 
Eşti muta, neclintita identitate (Rotunjit în sine „at e ,a*/ Nu ceri 
nimic / Nici măcar rugăcinea mea“. Însă, față de autorul „Cuvintelor 
potrivite“, care se adresează direct Domnului, la Blaga încercarea de 
comunicare cu Dumnezeu nu e posibilă decît prin somn. Astfel, în „Laudă 
somnului“, oniricul este ridicat la stare divină. Şerban Cioculescu definea 
semnificaţiile căutărilor lui Blaga, în modul următor : „Poezia dumisale 
cuprinde, așadar, în sensuri divergente, preocuparea modernă pentru 
latentele vieţii alogice si iraționale, dar şi tot atît de modernele meta- 
fizice“!, În etapa finală a evoluţiei poetului, lirica sa se înseninează. 
Somnul din care trezirea se făcea întotdeauna cu regret este înlocuit de 
bucuria germinatiei, a vieţii (,Mirabila sămînţă“). Chiar moartea, pri- 
vită cu anxietate anterior, e acum aşteptată cu ezitarea între a o primi 
sau nu. Noua atitudine provine tocmai din împăcarea poetului cu Pă- 
mintul, singurul dătător de lumină pentru umanitate. Lumina simbolică 
a Pămîntului se revarsă veșnic asupra fiilor lui : „Din prag un gînd se 
1 ~; Serban Cioculescu, Aspecte ale liricii contemporane, Casa scoalelor, 1942, 
b p. 106. 
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uită lung/ Sá-1 las in casă ? Să-l alung ? Avea-voi fata nimănui / Ase- 
menea pămîntului / Cuvint încearcă a se rosti Veni-va zi! Veni-va zi! 
Ínvesmintatá în astă stea / În nopţi voi lumina cu ea“ („Ceas de seară“). 
= Spre deosebire de Blaga, care-și caută simbolurile în adînc, Ion 
Barbu se-ndreaptă spre cosmos, spre principiul luminii solare. În afară 
de triunghiul divin menţionat aluziv în „Grup“, Dumnezeu, care nu 
reprezintă dezlegarea enigmelor lumii, nu va fi numit. Aspiratia spre 
cer constituie o aspirație spre superioritate, evaziunea din condiţia ne- 
demnă, limitată: „E temniţă în ars nedemn pămînt“ („Grup“). Încer- 
carea de a evada din forma individuală pentru a se integra in unitatea 
cosmică a universului există încă în „Cucerire“ sau „Cînd va veni decli- 
nul“, unde zborul fulgurant printre aștri se aseamănă cu cel al Lucea- 
fărului eminescian. Se poate face o apropiere între poemul lui Eminescu 
şi balada „Riga Cripto şi lapona Enigel“, care transmite imposibilitatea 
unirii între regnuri. Aici teluricul e lăsat în urmă prin aspiraţia umană 
spre soare. Simbolul solar este adesea prezent în întreaga operă a poe- 
"ului, în „Joc secund“ (,Increat*, „Izbăvită ardere“), in „,„Uvederode“, 
unde înseamnă principiul dominant („Riga Cripto şi lapona Enigel“, 
„Ritmuri pentru nunțile necesare“). Doar cînd părăseşte poezia de spe- 
culaţie filozofică în ciclul balcanic în „Domnişoara Huss“, incantatia se 
adresează lunii. Dar ,Isarlic^ musteşte tot sub razele solare care-i sub- 
liniază - prin ` valorile luminii trăirea fabuloasă permanenta anistoricá. 
Cu ciclul „Uvederode“, poetul creează o poezie iniţiatică de cunoaștere. 
Existind o ordine ascunsă în univers, al cărei mister surprins de Blaga, 
l-a făcut pe Barbu să aprecieze pe autorul ,,Laudei somnului“ („Legenda 
si somnul în poezia lui Blaga“), poetul are menirea prin jocul simbolu- 
rilor să fie o cheie de iniţiere a acestei ordini. Iniţierea nu se reali- 
zează prin inteligibil, ci prin muzica sferelor, prin cunoașterea extatică. 
Lumea simbolurilor lui Barbu nu este luată din natura obișnuită care 
oferă material celorlalți poeţi, ci din domeniul științelor exacte. A fi 
inițiat înseamnă a fi instruit în același timp în ordinea din micro si 
macrocosmos, prin imagini simboluri (Ou, arbore, cruce, sămînţă, șarpe). 
Simbolul corespunde în poezia ermetică barbiană cu legea din gîndirea 
logică. El exprimă întrepătrunderea între absolut si relativ. Motivul 
conju; ării e nunta. Acest motiv apare încă din poeziile parnasiene (,.Pen- 
tru marile Eleusinii*^), „Oul dogmatic“ e o iniţiere în mitul oului, simbol 
al germinatiei. Aici nunta nu se efectuează : „E oul celui sterp la fel/ 
Dar nu-l sorbi / Curmi nuntă în el/S$i nici la cloșcă să nu-l pui/ll 
lasă-n pacea întiia a lui“. Înainte de procesul genezei e nevoie de un 
moment de alegere pentru a te hotări să turburi neprihănirea necrea- 
tului. „Ritmuri pentru nunțile necesare“ urmăreşte trei faze de cunoaş- 
tere : venerică, intelectuală si astrală. Cunoașterea erotică nu satisface 
„Spiritul, nici cea de-a doua — mercuriană. De-abia a treia, care sem- 
nificá revelaţia luminii prin „cămara Soarelui Marelui“, realizează ple- 
nitudinea prin extaz, Noutatea și specificul artei barbiene, a poeziei 
sale de cunoaştere, au un timbru unic în cadrul ermetismului, nu nu- 
mai în literatura noastră, dar si în cea universală. 
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[ncheiere. 


Puternicele drame de conştiinţă, marile întrebări filozofice care 
pátrund in poezia interbelicá, contribuie la crearea celor mai inalte si 
originale forme ale lirismului contemporan. 


Teme suplimentare 


. Evoluţia comediei în secolul al XIX-lea. 

. Locul eseului Pseudokynigetikos în literatura română. 

. Pastelul lui Vasile Alecsandri. 

. Caracterul romanului istoric sadovenian. 

Poezia socială a lui Octavian Goga. 

Evoluţia dramei între cele două războaie. 

. Evoluţia romanului interbelic. 

. Contribuţia lui Lovinescu la dezvoltarea criticii literare. 
. Trăsăturile reportajului artistic al lui Geo Bogza. 

. Evoluţia romanului rural după Eliberare. 
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= Clasicism, romantism si realism : 
în perioada de formare a literaturii române moderne 1830—1860 


A. Plan 
Introducere 


Dezvoltarea tîrzie a literaturii române moderne a determinat ca o 
serie de curente si metode succesive în alte literaturi să se afirme pa- 
ralel si să se împletească unele cu celelalte, fără mari contradicții, opo- 
nente sau lupte literare. 


Cuprins 


I. Elemente de clasicism la Asachi, Barbu Paris Mumuleanu, 


1. Personalitátile care creează tranziţia de la clasicism la roman- 
tism : Eliade Rădulescu : teoretizări clasicizante („Gramatica poeziei, 
 .Heruvimul, serafimul si visul“, „Curs de poezie generală“), dar pondere 
romantică în operă („Zburătorul“). La el se observă şi tendinţe realiste 
în proză (,Cuconul Drăgan“, „Cuconiţa Drăgana“, „Domnul Sarsaili. 
autorul“). Grigore Alexandrescu — moment de înflorire a artei clasice 
(Satire, Fabule, Epistole), precursor al meditatiei romantice („Umbra lui 
E La Cozia“). D. Popovici subliniază „dubla articulare a scriito- 
rului“!, 


II. Romantismul românesc este curentul predominant al epocii. Iz- 
vorînd din secolul luminilor și dind glas unei concepții umanitariste, 
este progresiv, patriotic, sláveste idealurile revoluţiei. Precursor : Vasile 
Cirlova. Programul în Introducţia la Dacia literară îndeamnă la făurirea 
literaturii naționale, folosind izvorul istoric, al tradiţiei populare și al 
realitátilor vremii. 

l. Orientarea către tematica istorică : a) interesul pentru istorie 
legat de lupta pentru unire si independenţă ; b) concepția că istoria 
o fáureste poporul (Kogălniceanu — Lecţia de deschidere a cursului de 


Istorie națională, N. Bălcescu — ,Cuvînt preliminariu la Izvoarele isto- 
rie1 românilor“, „Românii supt Mihai Voievod Viteazul“) ; c) Activitatea 
istorică propriu-zisă (Nicolae Bălcescu -— „Puterea si arta militară la 


români“, „Starea muncitorilor plugari în diferite timpuri“, „Trecutul 
Si prezentul“, „Românii supt Mihai Voievod Viteazul“), reviste istorice : 
Arhiva românească în Moldova, Magazin istorie pentru Dacia in Tara 
E NEC E i MII I: NEN 

1 D. Popovici, Romantismul românesc. Lyceum, 1969, pag. 251, 
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„Românească ; d) Apelul la sursele folclorice, integrarea informaţiilor din 
creaţia populară în opera istorică propriu-zisă, pentru a cuprinde viaţa 
întregului popor în epoca dată. Exprimarea valorii documentare a folclo- 


rului (Bălcescu — ,,Cuvînt preliminariu la Izvoarele istoriei românilor“, 
Kogălniceanu — „Limba si literatura română sau valahică“, Russo — 


„Poezia poporală“) ; e) Legendarul în lirica patriotică, avind drept scop 
punerea față în față a „trecutului glorios cu prezentul mişelit“! (Bolin- 


tineanu — Legende istorice, Alecsandri — Legende). Alături de perso- 
nalităţile istorice ale domnitorilor, apar figurile oamenilor din popor 
şi se cîntă vitejia lor (V. Alecsandri — „Dan, căpitan de plai“ ; Bolin- 


tineanu — „Maria Putoianca“, „Copil de casă“). . 

2. Orientarea către folclor: a) Studii şi articole pentru definirea 
folclorului, a caracteristicilor sale si pentru clasificarea lui (Russo — 
„Poezia poporală“, Negruzzi — „,Cîntece populare ale Moldaviei“, Alec- 
sandri — „Românii şi poezia lor“); b) Culegerea de cîntece populare 
a lui Vasile Alecsandri, eveniment important pentru folcloristca si lite- 
ratura noastră (1852); c) Prelucrările şi motivele folclorice in litera- 
tura cultă a vremii cu precădere la V. Alecsandri. 

3. Poezia de revoltă socială în contact cu lucrările socialiştilor uto- 
pici (Boliac — „Muncitorul“, ,Clácasul*; Eliade Rădulescu — „Santa 
cetate“). i 

4. Drama istoricá romanticá, respectind normele hugoliene din pre- 
faţa la „Cromwell“, împletește tematica istorică cu cea socialá (Hasdeu 
— Răzvan si Vidra“, Alecsandri — „Despot Vodă“).. 

5. Lucrări cu problematică istorico-socială în proză : Russo — „Cin- 
tarea României“, scriere profetică romantică. 

6. Nuvela romantică sentimentală fără o valoare artistică deosebită 
(C. Negruzzi — „Zoe“, „O alergare de cai“; Alecsandri — „Buchetiera 
din Florenţa“, ,,Dridri*). 

1. Apariţia in roman a eroului romantic neînțeles (Bolintineanu — 
,Manoil* ; Grandea — „Fulga“). 

III. Tendinţe realiste în începuturile romanului românesc (Kogălni- 


ceanu — „Tainele inimii“). Se grefeazá pe arta clasică a lui La Bruyere, 
fiziologiile balzaciene (Negruzzi — „Fiziologia provincialului“, Kogălni- 
ceanu — ,Provincialul la Iași“). Elemente realiste în romanul „Ciocoii 


vechi si noi“. Depășirea clasicismului printr-o tipologie realistă in co- 
mediile lui Vasile Alecsandri (,Rusaliile*, „Chiriţa în laşi“, „Chiriţa in 
provincie“). 


Încheiere. 


Coexistenta diferitelor tendinte si curente in momentul de fáurire 
a beletristicii moderne dovedește strădania scriitorilor de la 1848 de a 
incetáteni nenumărate genuri si specii, de a făuri o literatură naţională 


ă i iteraturii universale a vremii. 
bogată, la nivelul literaturii univ £ 


t V, Alecsandri, Prefaţa la Scrierile lui Constantin Negruzzi, vol. I, Buc., 18727. 
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B. Lucrare 


Dezvoltarea tirzie a literaturii románe moderne a determinat ca o 
serie de curente si metode succesive in alte literaturi să se afirme pa- 
ralel şi să se împletească unele cu celelalte, fără mari contradicții, opo- 
nente sau lupte literare. 

După pătrunderea modelelor antice în cultura noastră, prin neo- 
renascentismul limitat al cronicarilor şi mai extins al Școlii ardelene 
(în special în ,Tiganiada^"), paralel cu elaborarea teoriei si terminolo- 
giei literare, se precizează cîteva principii ale clasicismului. Unul dintre 
scriitorii mai atașați clasicismului decît alti creatori ai vremii e Gheorghe 
Asachi. În 1813 publică Dicţionarul de rime „Rimario Moldavo*. care 
merge pe linia clasicistă de a nu admite decît cuvinte nobile în lite- 
ratură. După un număr de articole care conţin generalitáti de estetică 
$i istorie literară, el formulează concepţia sa clasică în prefața Colec- 
ției de poezii din 1836, din care menţionăm un pasaj semnificativ : „În- 
dreptat de pilde clasice şi de firea limbii, m-am sirguit a urma sistemul 
care cere ca poezia, care este productul cel mai ales al cugetării prin 
simtire înălţată, să răsune prin ziceri elegente și armonioase, încît de 
asemenea prelucrată fiind limba, va putea a se arăta vrednică de a sa 
strălucită spitá cu acea italiană“, Lirica lui Asachi e pătrunsă, cum ob- 
serva G. Călinescu, „de unda clasicismului intirziat*!. (Către Italia). 
Poetul este și autorul unor satire şi fabule. ,,Satirá asupra omului“, 
localizarea indicată ca „imitație după Boalo“ şi ciclul Anacreontice care 
își păstrează gi astăzi vioiciunea. Proza sa de inspiraţie istorică se colo- 
rează cu tonuri romantice pe fond clasic cavaleresc („Mazepa în Mol- 
dova“, „Ruxandra Doamna). 

Tendintele clasice sînt susţinute si de Barbu Paris Mumuleanu în 
prefetele la volumele de versuri „Rost de poezii“ (1820) si „Caracteruri“ 
(1825), care pledează pentru urmarea modelelor clasice. El își arată ad- 
miratia faţă de „Plutarc“, de Troada vestitului Omir, de Aristofan. Eu- 
ripid, Esiod, Virgil şi Ovid“ si, de asemenea, față de „Rasin si Boalo“, 
care „nu puţin naştere de duh si fantezie au arătat“, „Rost de poezii“ 
păstrează nota de jelanie a lui Conachi chiar în subiecte revolutionar- 
patriotice ca ,Plingerea si tînguirea Valahiei“, „Caracterurile“ pornesc 
în mod evident de la opera lui La Bruyere. Două de mai mare origina- 
litate pot fi înrudite cu istorioarele lui Anton Pann : »lpocritul* si De- 
fáimátorul*. 

Heliade Rádulescu, personalitate prestigioasá, reprezintá cel mat 
mult coexistenta unei diversitáti de direcţii într-o activitate foarte cu- 
prinzătoare. Încă din 1822, el isi propune traducerea „Artei poetice“ a 
lui Boileau pe care o realizează fragmentar în 1837. O prelucrare după 
„Gramatica poeziei“ a lui Levizac și Moysant, apărută în 1831, se înte- 
meiază pe opera enciclopedistului Marmontel, pe care Heliade îl ur- 
mează în deaproape şi în „Cursul său de poezie generală“. Articolul de 
căpetenie pentru expresia principiilor sale estetice este „Serafimul și 
heruvimul si visul“, (1835), unde afirmă ideea imitatiei naturii cu acea 


! George Călinescu, Istoria literaturii române..., 1941, pag. 99. 
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diferenţă existentă şi în clasicismul francez între adevărat si verosimil 


(Le vrai et le vraisemblable). Imitarea naturii frumoase si construirea 
omului universal trebuie să se călăuzească după regulile stabilite de 
scriitorii din vechime, consacraţi de-a lungul veacurilor. Dacă pe planul 
teoriei literare, Eliade nu trece de enciclopedismul lui Marmontel, în 
domeniul beletristicii poate fi considerat ca un deschizător de drumuri 
al curentului romantic. El este printre primii care popularizează prin 
tălmăcirile sale „Meditaţiile“ lui Lamartine (1830) si „Poeziile“ lui Byron 
(1837—1839). În perioada primei jumătăţi a secolului al XIX-lea vom 
observa de altfel la mulţi scriitori o concepţie estetică cu fundamente: 
clasice, consolidată în şcolile franceze din ţară si străinătate si a unor 
tendinţe literare romantice corespunzătoare gustului si názuinfelor con- 
temporane. Ín vasta operá a lui Eliade, aláturi de intentii de epopee 
— („Mihaida“), satire şi fabule, găsim poezii de structură romantică de 
felul „Sburătorului“ si o proză pamfletară avînd o tipologie unde cla- 
sicismul este părăsit în favoarea realismului („Domnul Sarsailă auto- 
rul“, „Cuconul Drăgan“, „Cuconiţa Drăgana“). Desigur, după cum arată 
Paul Cornea, „decisiv e să vedem ce reprezintă ca pondere în totalul 
operei momentele de adeziune la idealul clasic. Să urmărim în ce di- 
rectie se conturează realizările cele mai de seamă şi ce unghi de re- 
fractie capătă sub condeiul sáu diferite teme abordate, să descoperim 
care e timbrul caracteristic al scrisului şi ce fel de împlinire reclamă 
principalele valenţe intelectuale şi afective ale omului“i. Autorul con- 
sidera opera lui Eliade tributară mai curind romantismului înălţat pe 
baze rationaliste. 

Tranzitia de la pastorală la lirica romantică se petrece şi într-o se- 
rie de poezii ale lui Grigore Alexandrescu. Grigore Alexandrescu excela, 
în școală, în cunoaşterea și recitarea clasicilor antici şi francezi, iar 
vocaţia sa satirică îl îndruma spre modele ilustre. În acelaşi timp, el 
poate fi considerat însă un precursor al meditatiei romantice emines- 
ciene. D. Popovici îl definea astfel: „Concepţie si atitudini proprii 
secolului luminilor, admiraţia trecutului şi sentiment al naturii, toate 
aceste subliniază dubla articulare spirituală a scriitorului care va ad- 
mira şi imita pe Voltaire şi Boileau, care va admira şi traduce pe 
Chateaubriand şi pe Lamartine“, De poezia clasică il leagă pe Alexan- 
drescu epistolele, fabulele și satirele. Prin caracterul lor critic pronunţat 
şi originalitatea realizării, fabulele lui Alexandrescu constituie momen- 
tul de înflorire maximă a speciei în tara noastră (,Ciinele şi cátelul*, 
„Boul şi vitelul*, „Lupul moralist“, „Toporul și pădurea“), iar „Sa- 
tirá. Duhului meu“ constituie un exemplu al durabilitátii satirei clasice 
în lirica românească. Lirica cu caracter meditativ pe probleme personale 
sau pe teme nationale si umanitare se inscrie la el pe linia lui Young, La- 
martine si Byron. În „Adio la Tirgoviste*, „Umbra lui Mircea. La Cozia“, 
„Mormintele de la Drăgăşani“ şi „Răsăritul lunii. La Tismana“, poetul 
evocă trecutul, pentru a-l da drept pildă de vitejie contemporanilor, ca. 
si Cirlova, Eliade si Bolintineanu. Tonul melancolic elegiac este pro- 


PD ui 


1 Paul Cornea, 
2 D, Popovici, Rom 


Studii de literatură română modernă, Edit. pt. lit., 1962, pag. 181 
antismul românesc, Lyceum, 1969, pag. 251. 
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priu lui Alexandrescu ca si mult mai pronun(atul sentiment al naturii. 
Acest ton se simte şi într-o poezie de revoltă, expresia ideilor luministe, 
cum este „Anul 1840“, ceea ce l-a determinat pe Eminescu să-l caracte- 
rizeze în Epigonii „palid stinge Alexandrescu (...) candela sperării«, 
Poemul „Anul 1640“ e caracteristic generaţiei revoluţionare printr-un 
romantism izvorînd din secolul luminilor și dînd glas unei concepții uma- 
nitariste, Totodată însă, asemenea versuri merg mai departe, deschizind 
<lrum liricii eminesciene, poetul îndoindu-se de posibilitatea fericirii, 


Reprezentant al liricii de meditaţie, Cirlova trece si el de la pas- 
torală si producţie preromanticá la poezia romantică („Păstorul intris- 
tat“, „Marşul ostirii române“, „Rugăciune“). 

Romantismul constituie orientarea dominantă a perioadei şi are 
căi proprii în cultura noastră, operele cele mai ilustrative fiind puse în 
slujba misiunii istorice a mișcării revoluţionare de la 1848. Creaţiile 
beletristice sînt critice la adresa feudalismului și militează pentru pro- 
gres şi pentru un ideal patriotic. Din punct de vedere programatic, 
această orientare specifică literaturii noastre, se cristalizează în revista 
Dacia literară (1840). Desigur, primele jaloane existau înainte de apa- 
riția revistei, ca exemplu putînd fi dată activitatea lui Negruzzi, însă 
celebra „Introducţie“ a lui Kogălniceanu le definește si le convertește 
în principii călăuzitoare pentru realizarea unei literaturi naţionale, 
Kogălniceanu, după ce arată contribuţia lui Eliade şi Asachi la înfiin- 
(tarea presei românești, se ridică împotriva dorului imitaţiei care „s-a 
făcut la noi o manie primejdioasă“, El combate avalansa de traduceri 
gata să sufoce mláditele creaţiei originale si cheamă pe scriitorii din 
toate regiunile locuite de români la făurirea unei adevărate literaturi a 
poporului. În acest scop, el îi îndrumă spre izvoarele de inspiraţie ma- 
joră ale istoriei, realităţilor contemporane și folclorului. Interesul pentru 
istorie poate fi privit ca un aspect al romantismului determinat desi- 
gur la noi de stringente necesități social-politice. Acum se pun bazele 
istoriografiei moderne, pornind de la concepţia că istoria o face poporul 
şi stabilindu-se în raport cu aceasta rolul personalităţii (Bălcescu — 
„Românii supt Mihai Voievod Viteazul“, „Cuvînt preliminariu la 
Izvoarele istoriei Românilor“, Mihail Kogălniceanu — „Lecţia de des- 
chidere a cursului de istorie naţională“), Atit Bălcescu în colaborare 
cu Treboniu Laurian, cît şi Kogălniceanu, înfiinţează reviste şi colecţii 
de studii și materiale documentare („Magazin istoric pentru Dacia“, 
„Arhiva românească“), Istoricii investighează epoca de dezvoltare a 
neamului în toate privinţele, aláturind lucrărilor de istorie generală pe 
cele asupra evoluţiei unor instituţii şi categorii sociale (Bălcescu -— 
„Puterea armată și arta militară la Români“, „Starea muncitorilor plu- 
gari în diferite timpuri“), Pentru a îmbogăţi datele privitoare la soarta 
Domnului şi a Curţii cu altele legate de starea tuturor olaselor sociale, 
se apelează la folclor. Creaţia populară, expresia geniului naţional, 
capătă o mare însemnătate în cadrul tuturor curentelor preromantice şi 
romantice, În literatura română, o serie de studii subliniază valoarea 


documentară şi artistică a folclorului (Negruzzi — Cîntece populare ale 
Moldaviei“; Russo — „Poezia populară“, Alecsandri — „Românii si 
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poezia lor“). Chiar în operele istorice propriu-zise, legenda se împletește- 
cu sursa exactă, ca în „Românii supt Mihai Voievod Viteazul“. Cu atit. 
mai mult se imprimă caracterul legendar producţiilor beletristice pe 
teme istorice. 

1 Tematica istorică este abordată de majoritatea scriitorilor vremii 
în intenția expusă de Alecsandri in studiul sáu despre Negruzzi, cind 
consideră că poemul „Aprodul Purice* trebuie să fie „o palmă dată 
„de trecutul glorios prezentului mișelit“. „Aprodul Purice“, inspirat din 
„O samă de cuvinte“ de Neculce, şi menit să facă parte dintr-o epo- 
pee — „Đtefaniada“, are valoarea unui episod de sine stătător cu toate 
caracteristicile poemului romantic. În domeniul liricii, legenda istorică 
inspiră cicluri întregi (Bolintineanu „Legende istorice“ ; Alecsandri „Le- 
gende“). Alături de poezia ruinelor existentă la Eliade („O noapte pe rui- 
nele Tirgovișteit). Cîrlova („Ruinurile Tirgovistei^) şi Alexandrescu 
(„Adio la Tîrgovişte“), alte poezii reînvie trecutul măreț al ţării, cu vádite 
intenţii educativ-mobilizatoare (Bolintineanu — „Cupa lui Ștefan“). 
Ideea demnităţii, care nu permite a răbda jugul străin, revine ades în. 
„Dartil Sihastrul“, „Dan, căpitan de plai“ .etc. Aureolarea trecutului 
si patosul romantic duc uneori, în special în Legendele lui Bolintineanu, 
la un retorism teatral, oferind material parodiei (Topirceanu : „Mihai 
și turcii“), în ciuda unor aforisme memorabile. 

Ca personaje, pe lingă figurile glorioase ale domnitorilor care au 
luptat pentru neatirnarea ţării, apar chipurile oamenilor din popor. elo- 
giindu-se profund vitejia lor (Bolintineanu — „Maria Putoianca“, „Copil 
de casă“, Vasile Alecsandri — „Dan, căpitan de plai“, ,Sergentul", 
„Peneș Curcanul“). 

Dar folclorul nu serveşte numai ca documentar istoric. Îndrumarea. 
lui Kogălniceanu către tradiţia populară depăşeşte cadrele legendei vite- 
jesti si devine preocupare pentru toate speciile creaţiei populare. Peri- 
oada de după 1840 este cea în care folclorul nu mai este reprodus acci- 
dental, ci cules cu grijă şi oferit cititorilor cu conștiința valorii sale: 
estetice. Rolul Culegerii lui Alecsandri din 1852 este deosebit de însem- 
nat în această privinţă. Majoritatea scriitorilor vremii suferă înriurirea 
producţiilor folclorice atit în poezie cit si în proză. Opera lui Alecsandri 
nu poate fi despărțită de izvorul folcloric, începînd cu primul volum 
de ,Doine* şi încheind cu feeria dramatică ,Sinziana şi Pepelea“. La 
el apar ca personaje romantice haiducii (Groza), menţionaţi si în me- 
morialistica sau comentariile altor scriitori. Aceşti viteji sînt lipsiţi la 
Alecsandri de pitorescul briganzilor din literaturile străine, păstrind o 
dată cu măreţia de justitiar, şi autenticitatea de ţărani răzvrătiți in 
cadrul unui fenomen contemporan la acea epocă. 

Contactul literaturii române cu lucrările socialiștilor utopici are 
ecou în poezia de revoltă socială a lui Boliac sau Santa cetate a lui 
Eliade Rădulescu. Boliac utilizează deseori în versurile sale tehnica 
romanticá, ca în „Fata de boier si fata de țigan“, sau „Carnavau 
bazate pe procedeul antitezei. Chiar dacă valoarea artistică a k 
Boliac nu e deosebită, pozițiile avansate ale scriitorului în privința arep- 
turilor táránesti (,Clácasul^) nu trebuie uitate, 


mai ales cá vehementa 
cu care sint cerute revine mai tîrziu in lirică, in opera lui Coșbuc. 
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De natură romantică sint dramele nationale „Răzvan si Vidra* de 
Hasdeu şi „Despot Vodă“ de Alecsandri, care respectă cerințele lui 
Hugo din Prefaţa piesei „Cromwell“, socotită un manifest al roman- 
tismului. Aceste drame romantice au eroi exceptionali (unul de origine 
umilă, Răzvan), reunesc comicul cu tragicul ; repudiază regula celor trei 
unităţi ; se caracterizează prin tirade şi monologuri romantice. Pecetea 
romantismului românesc este pusă de prioritatea conflictului social- 
politic care în celelalte literaturi se include și se subordonează celui 
sentimental („Ruy Blas“, „Hernani'). 

Dintre lucrările cu problematică istorică si socială, „Cintarea Româ- 
niei“ poate fi considerată o expresie a idealurilor de la 1848, într-o 
structură profetică de tipul celor ale lui Miskiewicz si Lamennais, pe 
care o încerca şi Eliade în „Cea din urmă zi a unui proscris. Conform 
cu prezentarea menită să o învăluie în mister, drept o serie apartinind 
unui călugăr necunoscut, opera lui Russo posedă retorismul profetului 
care biciuieste starea prezentă şi amintește nostalgic de trecutul eroic, 
pentru a sădi în sufletele contemporanilor virtutea pierdută. Versetul 
biblic, antiteza, abundența tropilor, încărcătura afectivă vizibilă in 
topică, fac din această scriere una reprezentativă pentru romantism. 
Tot tributară romantismului, însă fără să ajungă la realizări remarca- 
bile, se dovedeşte o bună parte a nuvelisticii sentimentale a vremei 
(Negruzzi — „Zoe“, „O alergare de cai“; Alecsandri —  ,Buchetiera 
din Florenţa“,  „Dridri“). Eroul romantic neînțeles, insingurat, este 
creionat în romanul epistolar ,Manoil*, de Bolintineanu şi revine în 

„Fulga“, de Grandea, cu o mai mare forţă protestatară şi un final ase- 
mánátor cu biografia lui Byron care moare pentru eliberarea Greciei. 

Romanele din a doua jumătate a secolului al XIX-lea se carac- 
terizează prin tendinţe realiste. Fragmentele din „Tainele inimii“ publi- 
cate în Gazeta de Moldavia (1850) şi identificate ca apartinind lui Ko- 
gălniceanu, în ciuda unor antiteze romantice, aduc o minutie a deta- 
liilor si o observaţie ascuţită a caracterelor si situaţiilor. E adevărat 
cá înclinația către melodramá întunecă adesea intenţiile de reflectare 
realistă, dar aceasta, mai ales datorită urmării fidele a modelului străin, 
cu precădere romanul „Misterele Parisului“, de Eugene Sue („Don 
Juanii din București“, de Pantazi Ghica, „Misterele Bucureştilor“, de 
Baronzi, „Misterele din Bucureşti“ de Bujoreanu). 

Înrîuriri balzaciene se grefeazá pe moștenirea lui La Bruyere in 
realizarea fiziologiilor („Fiziologia provincialului&, de Negruzzi, ..Pro- 
vincialul la Iaşi“, de Kogălniceanu). „Misterele căsătoriei“, de Aricescu 
sint o transpunere a romanului lui Balzac „Fiziologia căsătoriei“. Dar 
influența autorului Comediei umane va rodi abia mult mai tirziu in 
beletristica noastră. Elementele romantice coexistă cu cele realiste în 
„Ciocoii vechi şi noi“, de Filimon, scriere definită de Lovinescu ca pri- 
mul roman de observaţie socială. Romanul se deschide cu o fiziologie 
a ciocoiului de pretutindeni „dar mai cu seamă din tara noastră (...) de 
la ciocoiul cu anteriu si călimări la briu al timpurilor fanariote pînă la 
ciocoiul cu frac și mănuși albe“, Tipul parvenitului, al unui Julien Sorel 
valah, cum îl caracterizează Călinescu, e realizat în cadrul romanului, 
unde procedeele romantice (finalul moralizator sau bucuria satanică a 
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lui Páturicá) se împletesc cu cele realiste, printre care amănuntul ca- 
racteristic, descrierea semnificativă a interioarelor etc. Conflictul bazat 

antiteza romantică dintre tripticul onest Banul C. — Maria — Váta-. 
ful Gheorghe si imoralii Dinu Păturică, Andronache Tuzluc si Kera 
Duduca, lasă pe planul doi pe eroii neprihániti şi se încheagă în infrun- 
tarea dintre Tuzluc — Păturică, fanariotul decăzut si spoliatorul său. 

În comedie, tipurile clasice ca pretioasa ridicolă, cocheta, snobul, 
gelosul, dobindese de timpuriu o structură realistă legată de epocă şi 
ţară în piesele lui Alecsandri („Iorgu de la Sadagura“, „Rusaliile“, „Chi- 
rita la Iași“, „Chiriţa în provincie“). Orientarea imediată către teatrul 
politic desăvirşeşte pătrunderea realismului în teatrul comic. 

Coexistenţa diferitelor tendinţe şi curente în momentul de făurire 
a beletristicii noastre moderne dovedeşte încă o dată cum prin toate 
mijloacele, incetátenind nenumărate genuri si specii încă neabordate, 
scriitorii anilor 1830—1860 au încercat să recupereze timpul pierdut şi 
să dea glas cu fierbinte patriotism unei literaturi naţionale bogate, la 
nivelul etapei în care se aflau alte literaturi. 
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. Tendinţe romantice parnasiene si simboliste 
în opera lui Macedonski 


Plan dezvoltat 


Introducere 


În jurul personalităţii lui Macedonski a existat întotdeauna o mare 
diversitate de opinii atit datorită operei poetului, cit si firii sale. Putem 
considera că el exprimă o primă reacţie faţă de romantismul predominant 
epocii si faţă de posteminescianism, reacţie a cărei nevoie fusese simțită 
încă de la Vlahuţă, care nu depásise însă o [ladă imitație a versurilor 
maestrului său. Poezia lui Coşbuc, considerată de Gherea o reînnoire a 
liricii faţă de eminescianism, se înscrie pe altă traiectorie, nu ca o etapă 
nouă, în dezvoltarea liricii spre curentele moderne, spre sensibilitatea 
secolului al XX-lea. 


Cuprins 


Începuturile lui Macedonski, care la 19 ani scoate gazeta politică 
Oltul, sînt legate — ca si cele ale Luceafărului poeziei noastre — de 
predecesorii săi pasoptisti. La Macedonski, însă, se accentuează nota de 
critică socială pe linia lui Boliac. În 1880, el publică revista Tarara, in 
care duce o campanie antimonarhică, contigentă cu cea a poeţilor Con- 
temporanului. Abia în cadrul cenaclului Literatorul și în coloanele revistei 
cu acelaşi nume, Macedonski ajunge la o maturitate a creaţiei si a con- 
ceptiei de artă. 


A. Concepţia despre artă 


De la început, din „Prefaţa“ la volumul de poezii din 1882, se 
observă o atitudine contrară autonomismului artei, profesat de juni- 
mişti. El intră în polemică cu exponentii curentului Convorbirilor lite- 
rare, susținind misiunea educativă a poeziei. În această prefaţă, el emite 
şi ideea respectului pe care forurile oficiale îl datorează artei. De la 
geniul neînțeles de contemporani, pe care îl găsim în poezia romantică, 
se ajunge la arta sacerdofiu pentru cá: „Arta are un scop moral de a 
înnobila simtirea si de a biciui viciurile*. Această poziţie, care ne amin- 
teste de prefata lui Boliac la volumul sáu de poezii, e axată pe caracterul 
educativ al liricii, dar privit tot din postura poetului profet. În prefaţă, 
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se manifestă reacţiile antiromantice. Poetul nu trebuie să fie plingeros 
ca Lamartine. 

Călinescu recunoaște poziţia înaintată față de timpul său a lui 
„Macedonski, arátind că „avea un program şi o şcoală, in vreme ce 
Junimea se bizuia pe cîteva puncte cu totul generale*!, 


De la început, Macedonski atrage atenţia rigorii artistise. Geniul la 
e] nu este înnăscut, nu apare spontan. Poeţii nu se improvizează, ci se 
formează prin exerciţiu, prin convingerea necesităţii de înnoire a artei. 

întîlnim în opera lui Macedonski o dorinţă profundă de inovare a 
artei poetice. Aceasta îl orientează din punct de vedere teoretic către 
simbolism. 


B. Tendinţe romantice în poezia lui Macedonski 


În opera sa literară, se remarcă foarte multe puncte de înrudire 
cu Eminescu. Răsună la el ecourile romantismului macabru, mai ales în 
dezbaterea temei soartei si misiunii artistului. Se pot face multe apro- 
pieri între Scrisorile lui Eminescu şi ciclul de Nopți al lui Macedonski. 
Satira eminesciană si chiar meditaţia romantică sînt vizibile ca inriu- 
rire în ,,Noaptea de septemvrie“ si „Noaptea de iunie“, ca si în „Ocnele“ 
si „Formele“, unde accentele retorice ne aduc în minte poezia „Împărat 
si proletar“. Dar încă din „Ocnele“, observăm o luxurianţă a decorului, 
o viziune grandioasă si ornată de tip parnasian. Un poem, în care 
coexistă şi trăsăturile romantice şi cele parnasiene și unde apar mugurii 
simbolismului, este „Noaptea de mai“. Patosul romantic se alătură unui 
decor grandios și feeric stilizat „Fecioare în cámesi de in / Umplindu-si 
ochii de senin“, feti-frumosi izbindu-se cu portocale. Primele note sim- 
boliste se realizează prin transmiterea senzatiilor olfactive, prin numi- 
rile neologistice ale florei, prin refrenul pe linia de a deveni obsesiv : 
.Veniti, privighetoare cîntă si liliacul a-nflorit“. În ciclul de Nopți, no- 
tele simboliste sînt încă puţine, iar cele parnasiene apar mai curînd în 
scene picturale. Caracterul predominant al poeziei este însă cei roman- 
tic, imbinind modelul mussetian cu versul profetic al lui Eminescu. 


Un loc aparte îl ocupă poemul mirajului : „Noaptea de Decembrie“. 
În afară de finalul explicativ ca la romantici, sugestia muzicală sim- 
bolistă iradiază din tablourile exotice parnasiene realizind o creaţie 
deosebită de originală. „Refrenul — scrie Tudor Vianu — domină în- 
treaga tehnică poetică a lui Macedonski. În tehnica refrenului se de- 
clară caracterul magic al poeziilor lui Macedonski, virtutea lor infásu- 
rătoare, obsedantá'*. 

Împletirea de refrenuri din „Noaptea de Decembrie“ îi dau struc- 
tura unei simfonii. Pozele colorate de basm oriental constituie a 
de la o extremă la alta : gerul şi arsifa, stări obiective, sapun în 
plan simbolic distrugerea („Și luna e rece in el si pe cer” faţă de „Și 


| moare emirul sub jarul pustiei“), 


e . 
 — săi aa Atriul șa 463. 
“ali «u. Istoria literaturii române, 1941, pag. 

Gador Vianu . Studii de literatură, Ed. Ac., 1964, p. 408. 
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C. Tendinfe parnasiene 


Maniera parnasianá se va observa in alte poezii, fie in exotismul 
asiatic din ,Niponul*, fie în frescele bogate din ,Ospátul lui Pentaur“. 


Găsim reprezentate la Macedonski cele două direcţii ale parnasianis- 


mului : viziunea primitivă, sălbatică, încărcată coloristic a lui Leconte 
de Lisle și de mică bijuterie, dăltuită, a lui Jose Maria Heredia. 


D. Tendinţe simboliste 


Macedonski devine conştient un precursor al simbolismului româ- 
nesc, pe care doreşte să-l impună înclinațiilor artiștilor și gustului pu- 
blic. O serie de articole („Simţurile în poezie“, „Despre poemă“, „În pra- 
gul secolului“), exprimă diverse puncte de vedere privitoare la estetica 
noului curent. Trebuie să menţionăm că Macedonski precede unele ter- 
minologii literare prezente la simboliștii francezi, cum este cel de instru- 
mentalism pus în circulaţie în Franţa de René Ghil („Tratatul despre 
cuvint“). Cel mai însemnat articol este „Poezia viitorului“ apărut în 
Literatorul în 1892. El consideră aici că poezia viitorului nu va „decît 
muzică şi imagine, aceste eterne si principale sorginti ale ideii“. În 
opera sa caută să aplice în special muzica, incantatia simbolistă. Ideea 
care exista la simboliștii francezi, de a restringe accesibilitatea artei 
pentru a o izola de filistinismul burghez, a interzice burgheziei josnice, 
contactul cu ea se argumentează în „Poezia viitorului“ : „Poezia şi-a 
creat un limbaj al ei propriu, limbaj în care se simte în largul ei și pe 
care burghezimea sufletelor nearipate către aristocrația in arte nu va 
ajunge din fericire pentru poezie, să-l înţeleagă niciodată“. 

Tendinţele simboliste în opera lui Mocedonski au la început un iz 
livresc. Se poate observa o aplecare către morbid, ceea ce îi va aduce poe- 
tul şi porecla de Macabronski, ca de pildă, în „Vaporul morţii“. Morbi- 
ditatea din aceste versuri dezvăluie influenţa lui Rollinat, care s-a exer- 
citat şi asupra lui Bacovia. E evidentă înrudirea cu Baudelaire, care si 
el a constituit o tranzitie poeticá intre romantism Si simbolism. „Im- 
nurile lui Satan“ sînt mai mult de tipul satanismului romantic, în ,,Noap- 
tea de fevruarie“ însă, îmaginile orgiace, senzuale, tind spre cele bau- 
delairiene. Nu mai avem de-a face cu o simplă deplîngere a soartei vic- 
timelor sociale printre care se numără şi prostituata, cum se întîmplă 
la romanticii intirziati, ci cu: o frenezie senzualistá. Mai puţin reuşite 
ca însușire a tehnicii simboliste sînt tocmai poeziile pe care Macedonski 
le consideră proprii curentului, poeziile instrumentaliste. „Lupta şi toate 
sunetele ei“ si „Înmormîntarea și toate sunetele clopotului“ al cărei motiv 
îl găsim în Clopotele lui Rebel rămîn stricte exerciţii fără să creeze 
atmosfera simbolistă. În fond, ele nu sînt decît nişte poezii în care se 
folosește onomatopeia, dar muzicalitatea nu este sugestivă. Mult mai 
originale în evoluţia spre simbolism sînt Rondelurile cu simboluri flo- 
rale sau exotice, Prin refrenul obsesiv, incantator, se transmite o stare 
sufletească („Rondelul rozelor ce mor“, „Rondelul marilor roze“). Şi 
poemele scurte cu refren sau numai cu poantă anunţă tehnica sim- 
bolistă („Ura“, „Pe balta clară“), : 
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Incheiere . 


Dacá in a doua perioadá a secolului al XIX-lea, Eminescu a fost poe- 
tul national din opera căruia îşi trag seva marii creatori al lirismului 
românesc, nu se poate constesta că Macedonski a fost pionierul innoi- 
rilor, al momentelor de cotitură în poezia noastră. El singur a presimtit 
acest lucru, scriind: „Şi cînd patru generaţii peste moartea mea vor 
trece / Cînd voi fi de-un veac aproape, oase $i cenuşă rece/ Va suna 
şi pentru mine a dreptăţii ceas deplin“. Poet de un mare talent, Mace- 
donski a fost un deschizător de drumuri, nerecunoscut însă într-o epocă 
in care încercările sale păreau încă stingace faţă de genialitatea emi- 
nesciană cu care, în detrimentul său, a venit în conflict, iar cînd scrie- 
rile sale au corespuns sensibilităţii epocii, versul său datind de mai bine 
de douăzeci de ani, a sunat îmbătrinit. Cu toate acestea, meritele lui 
incontestabile îl fac prin acea împletire a unor tendinţe diverse şi con- 
tradictorii în activitatea sa, să fie una din personalităţile cele mai inte- 
resante din literatura noastră. 
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Mesianismul poeziei lui Octavian Goga 


A. Plan 


Introducere 


Caracterul mesianic — una din trăsăturile fundamentale ale operei 
lui Octavian Goga. 


Cuprins 


1. Mesianismul social se integrează curentului romantic care face 
apel la miraculosul creștin şi recurge la atitudinea profetică militantă 
a eroului în lupta pentru libertate socială si naţională. 

2. Precursori : V. Cirlova, Grigore Alexandrescu, dar mai ales Eliade 
Rădulescu („Biblice“) şi Alecu Russo (,,Cintarea României). 

3. Cauze care contribuie la orientarea spre mesianism : a) Aspecte 
ale biografiei scriitorului ; b) Situaţia bisericii în Transilvania sub ocu- 
patia habsburgică : „Cetate de păstrare a existenţei noastre româneşti“! ; 
c) Folosirea termenilor religioşi permite exprimarea revendicărilor so- 
ciale, altminteri greu posibilă în Ardealul acelei perioade. 

4. Transmiterea sentimentului patriotic prin intermediul evocării 
bisericii (Pe înserate), a istoriei naţionale sacre în contrast cu prezentul 
înjositor. (De la noi). 

5. Caracterul social al mesianismului. Trăsăturile specifice profe- 
tului in opera lui Goga : profetul cheamă la lupta pentru dezrobirea tá- 
ranilor de sub dubla asuprire — socială si naţională („Apostolul“). Me- 
nirea mîntuitorului este izbăvirea socială (,Clácasii) Nota socială se 
accentuează în cadrul evoluţiei mesianismului de la volumele de început 
pînă la cele din preajma celui de al doilea război mondial („Din larg“). 
Raporturile profetului cu divinitatea : el nu e un trimis al cerului, ci 
vestește cerului ce se petrece în ţară, nu este un propovăduitor al ier- 
tării, Dumnezeu îl întărește în revoltă (,Apostolul*, „Rugăciune“, „Clă- 
caşii“. Familiaritatea cu Cel de Sus („Mos Crăciun“). 

6. Elementul religios are mai mult o funcţie estetică. 

T. Valoarea etică a poeziei mesianice ; unele infiltratii semănătoriste 
(„Cain“). 


1 Octavian Goga, Chemarea pătimirii noastre, în Însemnările unui trecător, 
Arad, p. 67 (apud Ion Dodu Bălan, „Octavian Goga“). 
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s 8. Figuri de stil, limba; Procedeele predominant romantice ale me- 
sianismului lui Goga (invocaţia, apostrofa, hiperbola) capătă simplitatea 
limbajului arhaic țărănesc prin abundența expresiilor populare si ter- 
menilor bisericeşti ai ortodoxismului. Lamentatia profetului se imple- 
teste cu jalea doinei strábune. 

l 9. Se observă cîteva accente ale simbolismului : sibilinicul, biogra- 
fia vagă a magului („Strămoșii“). 


Incheiere 


Stilul lui Goga izvorit din atitudinea mesianică face ca poetul fără 
să trăiască dramele cunoașterii, să deschidă calea tinguirii psalmilor 
lui Arghezi şi Blaga. b 

Devotat țărănimii cum a fost Coşbuc, de o mare vibrație etică si 
patriotică precum Eminescu, Goga a dezvoltat într-o formă originală, 
unică, cele mai pretoiase tradiții ale poeziei nationale. 


B. Lucrare 


Atitudinea mesianică este în poezia lui Goga o trăsătură funda- 
mentală a operei sale, o expresie specifică a durerii şi protestului său, 
izvorite din suferința seculară a țăranilor ardeleni. 

Mesianismul lui Goga se integrează ecourilor tîrzii ale romantis- 
mului, care pe de o parte înlocuise mitologia greco-latiná cu cea cres- 
tiná, iar pe de altá parte introdusese în literatură postura profetică a 
eroului, avind drept scop chemarea la luptá pentru libertate socialá si 
naţională. „Din punct de vedere al istoriei literare, poate că din aceeași 
lume romantică a poeţilor vates coboară arderea de smirná si támiie a 
mesianismului social căruia i se închină întreaga inspiratie poeticá a 
lui Goga“, scria Tudor Vianu’. 

Mesianismul poetului este o trăsătură care se găseşte la o serie de 
scriitori predecesori în literatura naţională şi universală. În spiritul lui 
Chateaubriand, Lamartine, Lamennais, Sinkiewicz, paşoptiştii au intro- 
dus în literatura noastră elemente de mitologie creștină. Pe aceeași ca- 
nava ca gi Lamartine vor crea Cirlova si Grigore Alexandrescu poeziile 
lor intitulate Rugáciune. Accentele biblice profetice s-au manifestat in 
lucrări mai ample în opera lui Ion Heliade Rădulescu si Alecu „Russo. 
Biblicele lui Heliade au menirea de a-i face pe români să tragă inváià- 
minte din ,protestatia profetilor, critica lor amara, lamentatiunile lor, 
chemarea, asteptarea unui mintuitor*. Pentru autor, soluţionarea pro- 
blemei sociale este cheia izbăvirii spirituale a cetăţii eterne. În Sancta 
Cetate, biserica se înlocuieşte cu omenirea, poezia vădind clar influen- 
tele utopistilor. Ca la Bălcescu, la Heliade domnii sînt investiţi Să o 
misiune sacră. În cinturile epopeii neterminate Mihaida, a: hanghelu ü 
inspirá eroului actele, În proza lirică a lui Russo, in forma versetului 
SL At Aa et 


1 Tudar Vianu, Scriitori români, Biblioteca pentru toti, 1971, vol. 3, p. 83. 
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biblic şi a lamentatiei sint evocate etapele istoriei nationale, scotíndu-se 
în evidenţă rezistența în fata imperiului otoman. Apelul la divinitate 
îmbracă îndemnul către fiii ţării ca să se ridice pentru obținerea liber- 
tății „dinlăuntru“ și „din afară“, Antiteza dintre frumusețea patriei — 
tara fiind văzută ca un Eden — si nefericirea eí datoratá jugului social 
si national, se repetá deseori in Cintarea Romániei. 

Cîteva din trăsăturile mesianice ale ultimilor doi scriitori le vom 
regăsi în opera lui Octavian Goga. Cunoaşterea cărților religioase, ca și 
întreaga atmosferă a epocii în care trăiește poetul ardelean sint cauze 
care contribuie la închegarea acestor caracteristici ale operei sale. 

Folosirea termenilor religioși are scopul de a exprima, într-o formă 
inteligibilă dar de neacuzat de către autorităţile habsburgice, îndemnu- 
rile sale dæ revoltă. „Condiţiile locului, scrie Lovinescu, i-au impus ce 
e drept anumite norme și rezerve formale ; neputindu-se exprima liber. 
e] a trebuit adesea să se retracteze în formule vagi și misterioase, oco- 
lind cuvîntul propriu, într-un amestec de bárbátie și jelanie și, mai ales, 
vaticinatie vrednicá de vechii profeti, în așteptarea frenetică a mintui- 
torului, a dezrobitorului ce va răzbuna milenara nedreptate“!. 

Patriotismul lui Goga va izbucni nu o dată prin intermediul evo- 
cării bisericuţei din satul natal şi a conturării portretului preotului : 
„Domol purcede glas de schijă / De la clopotniţa din deal /Să poves- 
tească lumii jalea / Înstrăinatului Ardeal (Pe inserate) În „De la noi*, 
reluînd tipul de antiteză romantică din opera pasoptistilor, a opoziţiei 
între trecutul glorios si prezentul mișelit, el recheamă timpurile de glo- 
rie ale lui Stefan cel Sfînt, pe care îl vede ca pe un bătrin arhanghel. 
Nota predominantă a mesianismului lui Goga rămîne însă cea profund 
socială. Profetul luptă pentru dezrobirea plugarului, a clăcașului, inco- 
voiat sub povara dublei asupriri sociale si nationale. „Bisericuța din 
Albac“ poate fi considerată o micromonografie a satului ardelean în 
suferinţă, văzut prin vălul nostalgic al amintirilor poetului. Reprezen- 
tativă pentru mesianismul lui Goga este poezia „Apostolul“, în care 
recunoaştem chiar profilul tatălui său, ridicat însă la înălţime de sim- 
bol. Apostolul e prevestitorul lumii ce va să vie, el va lumina norocul 
acestui neam sfîrșit de jale. Suferind alături de poporul oprimat, e un 
moșneag „albit de zile negre“, portretizat astfel printr-o imagine contras- 
tantă. Ceea ce este caracteristic pentru Apostolul din opera lui Goga, 
este că el nu transmite voinţa cerului pe pămînt, ci dimpotrivă, dă de 
ştire cerului de nenorocirea fără de margini a oamenilor. „lar de prin 
văi / Purcede vintul / Prin largul albelor văzduhuri / Să ducă cerului cu- 
vîntul“. Spre deosebire de însingurarea profetului eminescian, sceptică 
în privința răsunetului chemării sale, la Goga există o unanimitate în 
aprobarea profetului iar încrederea acestuia în izbinda luptei la care 
el îndrumă colectivitatea este nestrămutată. „Intregul popor ia aminte / 
Ascultă jalnica .poveste / Si fusul se opreşte în mîna / Înduioşatelor ne- 
veste / Mostenii toti fárimá lacrimi / Cu genele tremurátoare / Aprinși 


1 Eugen Lovinescu, Texte critice, Lyceum, 1968, p. 200. 
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feciorii string práseaua / Cutitului din cingătoare“ (Apostolul). Motivu. 
biblic care revine mereu la el este cel al patimilor. Poetul însuşi se 
vrea cel care sá compuná »cintarea pátimirii noastre“, Poezia „Rugă- 
ciune“ e de fapt o artă poetică a lui Goga și reprezintă un manifest 
politic şi social. Ca și Arghezi în „Testament“, el se vede fiul ţărănimii, 
purtătorul ei de cuvînt. El se adresează lui Dumnezeu ca să-l întărească 
în impártásirea suferințelor poporului. „Alungă patimile mele / Pe veci 
strigarea lor o fringe/ Şi de durerea altor inimi / Învaţă-mă pe mine 
a plînge / Nu rostul meu, de-apururi pradă / Ursitei mastere şi rele / Ci 
jalea unei lumi părinte, / Să plingá-n lacrimile mele“. Notele de decep- 
tie, de inadaptare ale demonului romantic, apar tîrziu în opera sa, în 
volumul „Din larg“ (1939). Șerban Cioculescu, recenzind acest volum în 
„Aspecte lirice contemporane“, consemna că poetul ardelean, conștient 
de misiunea sa socială, nu-și poate socoti datoria împlinită o dată cu 
înfăptuirea dezideratelor naţionale, deoarece în esenţa profetismului său 
stă un simbure de permanentă nemulţumire față de datele realităţii. 
„Un chiot strimb îmi urlă la fereastră / Norocul lui má mustră si mă 
doare / Nu-i visul. meu în fericirea voastră / Eu am vestit o altă sárbá- 
toare. | Má-ntorc din nou spre culmi de-odinioară / Ca să nu-mi sfarm 
o sfintá profeție / Cu ce mai am din vechea mea comoară. / Lăsaţi-mă să 
plec iar în pustie“. Starea depresivă stăruie în ,Isus pe valuri“, sau 
„Tristia“, unde poetul obosit cere pămîntului dezlegarea de greaua me- 
nire pe care i-a impus-o, în versuri amintind de „Moïse“ al lui Alfred 
de Vigny. Spre deosebire însă de eroul poetului francez, care cere Dom- 
nului eliberarea pentru a dormi somnul pămîntului, cîntăreţul prooroc 
al lui Goga roagă pămîntul să-şi sloboade robul, căci ochii lui dornici 
de mister s-au surghiunit în ceruri. 

Invocarea Domnului nu are în vedere la Goga principiul esenţial 
al creştinismului, iertarea ca în poezia lui Cerna, unde Isus deşi uma- 
nizat, continua să fie expresia acestui principiu. Dimpotrivă ea are drept 
scop înflăcărarea revoltei faţă de impilâtori. La cuvintarea apostolului, 
flăcăii simt. dorul răzbunării şi-şi pipăie plăselele cuţitelor. În Rugă- 
ciune, se cere lui Dumnezeu : „În suflet seamănă-mi furtună / Să-l simt 
în matca-i cum se zbate / Cum tot amarul se revarsă / Pe strunele-i în- 
fricoşate“, Mesia este acela care trebuie să pună capăt prin. răsturnare 
socială suferințelor ţărănimii, după cum se vede în poezia „Clăcaşii“ : 
„Şi sufletul înfiorat îmi spune | Că fătul ăsta al pătimirii amare l Si-al 
dorului ce moare-n aşteptare /E solul sfint, infricosatul crainic, | Izbá- 
vitor durerilor străbune“. La Goga, Ardealul este un Eden trist, opina 
George Călinescu. Această impresie poetul ne-o inspiră prin. contrastul 
dintre suferinţele ţăranilor şi frumuseţea ținutului său natal : „La noi 
sînt codri verzi de brad / şi Cimpuri de mătasă / La noi atitia futuri 
sint/Si-atita jale-n casă“ (Noi). Antiteza, ca si în , Cintarea puis 
de Alecu Russo, pregătește dorinţa de împlinire a idealurilor sociale şi 

: un vis neimplinit / Copil al suferinţei / De jalea lui 
nationale. „Avem 


ne-au ráposat $i moșii și părinții“. | 


105 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Personajele biblice sau traditionale sint tratate in opera lui Goga 
cu acéeasi familiaritate ca si in creatia populară. | 

În Colindà, moş Crăciun apare ca un mosneag cáruia i se incre- 
dinteazá in ritmul doinei, realităţile aspre ale existenţei țărănești. In 
opera poetului, chemarea puterilor divine e însă mai mult un pretext 
al protestului faţă de o situaţie strigătoare la cer. Ca eficienţă, în Bise- 
ricuta din Albac, Dumnezeu e pus pe același plan cu împăratul, cînd i 
se cere soluţionarea revendicărilor țărănești : „Tu știi cum ne-am trudit 
stingher / De-a pururi fără crezămînt / La Dumnezeu acolo-n cer / Și 
la-mpăratul pe pămînt“. Funcţia elementului religios, deşi folosit mult 
mai frecvent, nu diferă atît de mult in opera lui Goga de cea pe care 
o posedă în poezia coşbuciană, unde se limitează la sporirea valorii es- 
tetice a tiradei retorice şi imaginii hiperbolice. În Bisericuța din Albac, 
biserica devine o sinecdocă pentru a desemna întreaga Transilvanie ele- 
giacă, ale cărei vise nu s-au împlinit încă : „Bisericuţă din Albac / Tu 
esti a vremurilor semn / Tot bietul nostru plins sárac | E-nchis în trupul 
tău de lemn. / Din ce-am cerut din ce-am gîndit / Atitea rugăciuni cu- 
prinzi | Si-atita vis neîmplinit / Sub vechiul tău tavan de grinzi“. Trans- 
punerea realitátilor sociale contemporane în miturile biblice se observă 
în ciclul de sonete „Cain“, subintitulat 1907, unde se întîlnesc unele 
tendinţe semănătoriste. În „O ţară știu“, in chemarea către divinitate 
pentru a trezi în oameni duhul fraternității trádate, Goga aplică tot 
pe linia semănătoristă, principiul solidarităţii naţionale, ca rezolvare a 
contradicţiilor sociale. Opoziția între sat şi oras slujeşte la el o cam- 
panie morală mai vastă, de regenerare a neamului, în spiritul concep- 
tiei de viaţă a ţăranului. Scriitorul mărturisește impresia pe care i-a 
făcut-o în această direcţie lectura lui Dostoievski, de al cărui mesianism 
se apropie : „Atmosfera de mesianism, scormonirea durerilor, tendinţa 
aceea de mister care planează peste capul chinuitului scriitor rus, în 
Raskolnikof, şi-au înfipt ghearele în sufletul meu din primul moment 
şi mi-au dat o adevărată zguduire de nervi, care m-a ţinut aproape 
un an de zile (...) Civilizaţia fiind vinovată, datoria mea era să mă desfac 
de ea ; şi am făcut o întreagă teorie (...) de retáránire*'. 

Procedeele obişnuite ale mesianismului lui Goga — invocatia, apos- 
trofa, hiperbola — sint specifice retorismului romantic. Arsenalul ro- 
mantic capătă însă o simplitate bátrineascá, o coloratură arhaică, dato- 
riti abundenței expresiilor populare si a terminologiei ortodoxe în sti- 
hurile sale. Lamentatia profetului biblic se impleteste cu jalea doinei 
străbune. 

Am putea vedea în versurile lui Goga, în afară de notele romantice, 
și unele infiltrări simboliste. De altfel, o serie întreagă de simbolişti se 
orientează în această perioadă, spre o poezie de factură biblică, spiri- 
tualistă ; Verlaine, Claudel, Merejkovski, Maeterlink. Dar accentele sim- 
boliste se realizează la Goga mai curînd prin misterios, prin sibilinic, 


1 Apud I. D. Bălan, Octavian Goga, Editura „Minerva“, 1971, p. 253. 
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prin acea biografie nedefinitá a poetului, mesager al ,celor fárá neam 
si fără număr“ decit prin alte mijloace, iar poezia sa nu ajunge la dra- 
mele cunoașterii specifice poeţilor  simbolişti. Toate aceste tonalități 
se-mbină într-un timbru unic deosebit de original. „Cuvintele din sfera 
eclesiastică, scrie Ion Dodu Bălan și combinarea lor în contexte speci- 
fice concentrează în ele virtualitátile cele mai expresive ale stilului lui 
Octavian Goga, un stil riguros, viril, dar mai adesea şi sibilinic si 
mesianic“! Acest stil are meritul ca, fără ca poetul să fie frámintat de 
contradicţiile iscate de problema existenţei Creatorului, Goga să deschidă 
calea spre tînguirea Psalmilor lui Arghezi și Blaga. La aceştia, voca- 
bularul biblic şi folcloric capătă o nouă încărcătură, o altă semnificaţie. 

Devotat ţărănimii, cum a fost Coşbuc, personalitate de un vibrant 
lirism patriotic, precum Eminescu, Goga a dezvoltat într-o formă ori- 
ginală cele mai preţioase tradiţii ale poezii naţionale. 


[on Dodu Bălan, Octavian Goga, Ed. Minerva, 1971, p. 206. 
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- Directii ale simbolismului românesc 


Plan dezvoltat 


Imtroducere. 


Simbolismul se cristalizează la finele secolului al XIX-lea, avînd 


rădăcinile în romantism si opunîndu-se parnasianismului, ca o nouă ex- 


presie lirică a afectului, care însă evită revărsările sentimentale, reto- 
rismul, patetismul. Constituindu-se într-o perioadă de reflux revolutio- 
nar, după înfrîngerea Comunei, expresia nemulțumirii față de societate 
ia calea individualismului, izolárii de societate, desnádejdii insingurate, 
fiind ceea ce Lenin numea „revoltă în genunchi“. 

I. Caracteristicile simbolismului : 1) Împotrivirea față de prozais- 
mul lumii burgheze, tendinţa de a o epata si totodată de a-i interzice 
accesul in sfera înaltă a poeziei. 2) Transmiterea prin vers a esenţelor 
lumii, considerate altfel inaccesibile, uzind de corespondentele între sim- 
turi. 3) Surprinderea stărilor sufleteşti nedefinite și sugerarea lor prin 
simboluri coloristice, muzicale, senzaţii olfactive. 

II. Geneza curentului. Denumirea aparţine lui Moréas, care pu- 
blică si un manifest al curentului : „Simbolismul“, 1886. Verlaine nu- 
meste mișcarea decadism. El alcătuiește în versurile sale cea mai re- 
prezentativă artă poetică a curentului. (Arta poetică“). René Ghil fun- 
dează şcoala simbolico-armonistá si elaborează si o doctrină filozofico- 
instrumentistă („Tratat despre cuvînt — 1886). Încă de la început pu- 
tem discerne la simbolismul francez mai multe direcții ale curentului. 


Cuprins 


L Apariţia curentului in literatura noastră. Are loc in perioada 
posteminescianá, izvorind din aceeasi nemultumire socialá de dupà in- 
fringerea revolutiei de la 1848, dar revolta împotriva societăţii isi caută 
alte forme decit ale epigonismului eminescian, Precursor — Macedonski, 
care intenţionează o conştientă impunere a simbolismului atit pe plan 
teoretic, cît si în opera sa și a altor scriitori (articolele „Despre poezie“, 
„În pragul secolului“, „Simţurile în poezie“, „Despre poemá). Principalu) 
manifest : „Poezia viitorului“ (1892) care nu va fi decit „muzică si ima- 
gine, aceste eierne sorginti ale ideii“. Tendinfele simboliste coexistă 
la el cu cele romantice si parnasiene. (Ciclul „Nopților“, ,Niponul^,. 
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,Ospátul lui Pentaur“, „Poema rondelurilor“). Poezia sonurilor, conside- 

rată ca expresia instrumentismului („Lupta și toate sunetele ei“, „În- 

mormintarea si toate sunetele clopotului“), nu depăşeşte onomatopeia, 
nu creează atmosferă. De factură simbolistă e mai curînd ciclul Ron- 
delurilor („Rondelurile rozelor“). Această primă fază, încă livreascá, mai 
ră ca exponenti pe Mircea Demetriad, Gabriel Dona, Alexandru Obe- 
enaru. 


IL Iuliu Săvescu aduce în simbolism sfigierile interioare de nevin- 
decat şi le sugerează prin peisajul exotic („La Polul Nord“). Traian 
Demetrescu, poet din curentul Contemporanului, trăieşte sub semnul 
damnării într-un decor întunecat. E precursor al lui Bacovia, care-l ci- 
tează sugestiv (,Corbii, ah, corbii lui Tradem“). Creează o atmosferă 
apăsătoare, simbolicul corb planînd peste cîmpiile ninse („Corbii“). Mu- 
zica se exprimă la el prin noi valori instrumentale („Clavirul“). Ştefan 
Peticá trece de la romantismul eminescian la prerafaelitism („Serenade 
demonice“ — „Fecioare în alb“). Ele receptează lumea muzical și olfactiv 
în. decorul rafinat citadin. Desperarea sa, senzualitatea spasmodică, il 
alătură damnatilor, Prin Dimitrie Anghel, poet elegiac, nevrozei depresive 
i se alătură cea de blindă tristeţe. În studiul său despre Anghel, Şerban 
Cioculescu arată că poetul se înrudește cu Samain, dar fără morbiditatea 
acestuia. El are darul de a sugera stările emoţionale prin senzaţii olfactive 
(„În grădină“), provocînd o beţie de miresme. Se caracterizează prin 
delicateţe, candoare, aspirație la puritate. Admirator al lui Moréas, 
Anghel cultivă si în „Fantezii“ simboluri florale, accentuind corespon- 
dentele (,, Metamorfozá^). 

Tot în rîndul ,blestematilor* trebuie să fie încadrat D. Iacobescu, 
mort de tuberculozá la 20 de ani. Poetul are acut sentimentul solitu- 
dinii, al apropierii morţii, pe care il refuleazá prin autoironie. Inadap- 


tarea sa la o societate filistiná si prozaicá izbucnește în huiduieli, ca o . 


răzbunare a tuturor neconformigtilor simbolisti: Laforgue, Rimbaud 


(„Scrisoare?). 

Încă înainte de 1900 se afirmă așadar două grupări simboliste cu 
direcţii diferite. Una — cea a lui Macedonski, care se afirmá în Litera- 
torul şi continuă în Forţa morală și Ileana, cealaltă — care-și va făuri 
organe proprii (Insula, Revista celorlalţi). 

III. O grupare, care se intitulează simbolistă, se manifestă la re- 
vista „Vieața Nouă, avind în frunte pe Ovid Densuşianu, teoretician 
al unei poezii energetice citadine. Fără reprezentări însemnate in lite- 
ratura noastră, curentul este de menţionat doar în opera de popularizare 
a simbolismului şi a mijloacelor sale. Lovinescu polemizează cu Densu- 
șianu, acuzindu-l pe acesta de incapacitatea de a pricepe esenţa sim- 
bolismului. 

IV. Activitatea lui Ion Minulescu are drept rezultat asimilarea sim- 
bolismului de cátre marele public. Preferintele sale merg cütre Laforgue 
cu care se pot constata inrudiri poetice. Mai mult exterioare, mijloacele 
simboliste folosite de Minulescu au darul de a atrage atenţia, de a fi 
frapante (Exotismul, cifrele simbolice, includerea numelor proprii cele- 
bre) De fapt, Minulescu, vrind să pună surdină duioaselor porniri ro- 
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mantice, isi autopersifleazá sentimentele, dind versului sáu o notă paro- 
dicá voluntará care devine si o parodie a manierismelor curentului sim- 
bolist. Prin intermediul acestei poezii însă pătrunde in marea masă a 
cititorilor, arta poetică simbolistă, deschizind calea accesibilităţii altor 
reprezentanţi ai curentului. Minulescu are o mare contribuţie la îmbo- 
gátirea vocabularului poetic!. (Volume principale : „De vorbă cu mine- 
însumi“, „Strofe pentru toată lumea“, „Nu sînt ce par a fi^). 

V. Emil Isac întrunchipează o altă tendinţă a simbolismului. E di- 
rectia protestatară, exprimată printre altele, prin mijloacele refrenului 
obsesiv, prin care e adusă la cunoştinţă truda ţăranilor (,,Plugarul*); în 
spiritul lui Verhaeren e relatată viaţa grea din fabrici („Sirena fa- 
bricii“), 

VI. Cea mai autentică expresie a simbolismului românesc este re- 
prezentată de o serie de poeţi moldoveni, la care predomină tema mono- 
toniei provinciale (Bacovia, Demostene Botez, Fundoianu). 

Aceşti poeti dau glas în formule diverse simbolismului depresiv, 
inadaptării în societatea burgheză. Poezia lui G. Bacovia aduce o notă 
nouă şi deosebit de autentică simbolismului, o notă de dezagregare, de 
descompunere a lumii. Scriitorii spre care înclină sînt Baudelaire, Rolli- 
nat şi Poe, pe care-i citează în poeziile sale. El creează însă o operă de 
mare originalitate şi autenticitate. Suferinta cuprinde la el totul, intrind 
adînc în anorganic („Lacustră“). Mijloacele simboliste contribuie armo- 
nios la crearea atmosferei de apăsare, de sufocare. Sonurile produse de 
clavir și vioară, culorile, în special albul, negrul și violetul, chiar greu- 
tatea obiectelor se îmbină într-o senzaţie unică. Profunzimea poeziei 
bacoviene e realizată prin pătrunderea stării psihice „din uman în mi- 
neral“, Răzvrătirea împotriva automatismului sufletesc, provocat de o 
societate crudă care-l striveste pe om, ajunge la Bacovia pînă la de- 
. mentá. Anotimpurile sînt toate  putride, sinistre, in special toamna 
(„Fiori de toamnă“, „Amurg de toamnă“), dar şi iarna (,„larnă“, „Amurg 
de iarnă“) sau vara (,Cuptor*), prin simbolul corbului, pestilenta cada- 
verică, pete sangvine pe zăpada imaculată, ploi nesfirgite. Abundá ele- 
mentele mortuare („Plumb“). Dezarticularea interioară se vede în in- 
coerenţa verbală, in gesticulatia absurdă, vorbirea de unul singur. Ati- 
tudinea însinguratului nu este retorică, ca adeseori la Minulescu, ci 
posedă formele obișnuite ale necomunicării : plimbările nocturne pe stră- 
zile pustii, monologul abrupt, fără noimă, mai mult izbucnirea unei re- 
verii. Acuza împotriva societăţii burgheze din „Serenada muncito- 
rului“, „Poema finală“ dovedeşte că autorul lor avea nu numai 
conștiința inechitátii sociale, dar şi certitudinea luptei si victoriei proleta- 
riatului. Îndreptarea nădejdilor spre clasa muncitoare („Nervi de pri- 
măvară“) nu poate însă învinge oboseala poetului condamnat de a pleca 
„Singur, nestiut de nimeni, mihnit de crimele burgheze fără a spune un 
cuvint“ („Poema finală“). 


ý Tudor Vianu, Postfaţă la: Ion Minulescu, Versuri, Ed. pt. lit, 1957, pag. 252. 
i Vladimir Streinu : Bacovia: Plumb, comedii în fond, în: Pagini de critică 
literară, vol. I, Ed. pt, lit., 1968, pag. 37. 
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,Ducind Simbolismul depresiv protestatar la expresia lui ultimă, 
creaţia bacoviană a înscris implicit în istoria lirismului românesc o ex- 
perientàá artisticá din cele mai originale, cu insemnate urmári pentru 
evoluţia ulterioară a limbajului poetic“, constată Dumitru Micu‘, 


Incheiere 


Simbolismul românesc se naşte ca o treaptă firească de evoluţie a 
liricii, de înnoire a ei. Pornind de la sensibilitatea eminesciană antici- 
patoare, el cuprinde tendinţe și personalităţi diverse, avînd ecouri pînă 
în poezia lui Ion Barbu şi Philippide. Curentul înseamnă si marchează 
în lirică o etapă nouă față de posteminescianism şi creează o altă teh- 
nică, imbogátind aria poeziei şi dînd naştere unor reprezentanţi de 
seamă, cu profil puternic simbolist, ca George Bacovia. 

La începutul secolului al XX-lea, curentul simbolist constituie un 
adversar al semánátorismului şi al seninátátii patriarhale. El precede 
astfel înfruntarea între modernism şi traditionalismul gindirist. 


1 Dumitru Micu, Literatura románá la inceputul secolului al XX-lea, Ed. pt. lit., 
1964, pag. 291. 
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- Orientári in critica literară interbelică 


A. Plan 


Introducere 


Efervescenta si înflorirea criticii literare în perioada interbelică. 


Cuprins 


1. Două direcţii principale ale criticii literare : 

a) determinismul ; reprezentanţi : Ibrăileanu, care în etapa ante- 
rioará preluase si dezvoltase moștenirea gheristă, rămîne credincios prin- 
cipiilor fundamentale ale esteticii materialiste (Privind viaţa — 1919). 
Problemele care-l preocupă acum sint realismul, specificul national, mo- 
dalitátile de creaţie la diferiti scriitori. 

Continuator al liniei : »nducătorului „Vieţii românești“ — Mihail 
Ralea ; 

b) autonomismul ; reprezentanţi : Mihail Dragomirescu, susținător 
în spirit dogmatic al punctelor de vedere maioresciene ; Lovinescu, al 
cărui aport e deosebit de important în dezvoltarea criticii literare con- 
temporane. La început, discipol al lui Maiorescu, Lovinescu remarca 
singur evoluţia criticii sale de la un relativism estetic naiv la impre- 
sionism și simbolism. Teorii noi in estetica si critica literară : sincronis- 
mul si mutatia valorilor estetice. 

George Călinescu, Tudor Vianu. 


2. Fenomen caracteristic al criticei interbelice : în această epocă 
poziţiile criticilor apartinind celor două direcții nu sint radical opuse. 
Criticii încearcă să folosească cele mai bune metode pentru înţelegerea 
$i explicarea in spirit larg a operei de artă. Ibrăileanu se va ocupa de 
probleme de analiză literară amănunţită, atingînd intuitiv impresionis- 
mul, Lovinescu si Călinescu operează cu multe concepte deterministe 
(facultatea dominantă, raportarea scriitorului la epoca în care creează). 

3. Critica stilistică (Tudor Vianu). 

4. Reprezentarea ramurilor diverse ale criticii, unele puţin încetă- 
tenite pînă atunci la noi : Articolul, studiul, cronica, recenzia, eseul, mo- 
nografia, biografia, istoria literară (Pompiliu Constantinescu, Perpessi- 
cius, G. Călinescu, V. Streinu, S. Cioculescu). | 

^ 5. Studiul de critică literară capătă valoare de operă literară, 
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Incheiere 


Bogăția de orientări, afirmarea unui număr mare de critici de deo- 
sebită competenţă şi cu stil critic foarte personal au drept rezultat nu 
numai crearea unor auxiliare si stimulatoare ale fenomenului artistic, ci 
şi a unor opere de valoare artistică în acest domeniu. 


B. Lucrare 


Critica literară cunoaşte în perioada interbelică un moment de mare 
efervescenţă şi înflorire. Continuind tendințe din epoca anterioară, le 
îmbogăţeşte cu opinii si atitudini multiple care pot îmbrăţișa formulele 
literare noi de după primul război mondial. | 

În mare se discern două direcţii ale criticii : cea determ:nistă care 
preia moştenirea gheristă si cea autonomistá, succedind lui Maiorescu. 
Prima este reprezentată de Ibrăileanu, credincios și în anii postbelici 
principiilor fundamentale ale esteticii materialiste privitoare la „re- 
producerea realității“ şi „morala în artă“, precum şi definiţiei sale 
despre critică din „Spiritul critic în cultura românească“ (1909): „A 
face critică literară este a face anatomia, fiziologia si etiologia unei 
opere de artă“. In „Privind viaţa“, publicat în 1919 în Însemnări lite- 
rare, el scrie: „Sistemele de gindire si curentele artistice atirná de 
momentul istoric. Momentul istoric atirnă de structura socială. Structura 
socială atirná de rezultatul luptelor dintre clase“. Dar fiind receptiv 
la curentele filozofice ale vremii, ai căror autori sînt adesea reprodusi 
în Viața românească, el face un mai mare loc analizei psihologice în 
j opera sa. Fără să. părăsească pozițiile determinismului, reiese limpede 
l din articolul închinat lui Gherea în 1920, cá va încerca să stabilească 
nu numai raportul artistului cu „mijlocul social“, cum proceda prede- 
cesorul său, ci să descopere în ce constă originalitatea creatorului, care 
sint particularitátile artei sale. Studiul „Creaţie si analiză“ urmărește 
judicios cele două subdiviziuni ale procesului de elaborare literară. 
Chiar dacă în critica sa psihologică tinde spre un impresionism intuitiv, 
în portretul făcut lui Anatole France („Anatole France si Civilizaţia“), 
el opune raționalismul scriitorului francez, bergsonismului. Problemele 
care îl preocupă în această perioadă sînt realismul şi specificul na- 
tional al operei literare („Caracterul specific naţional in literatura ro- 
mână — 1922). După el, scriitorul are misiunea de a crea o literatură 
realistă şi naţională. Cronica apreciativă la romanul lui Raymond, 
„Ţăranii“, include un atac împotriva idilismului şi naturalismului în 
prezentarea mediului rural, Un exemplu citat cu satisfacție este proza 
lui Mihail Sadoveanu. Polemicile suscitate de teoria specificului națio- 


nal, asa cum o formula Ibrăileanu, determină intervenția lui Mihail 
, 
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Ralea, in calitatea sa de continuator al liniei conducátorului Viefii ro- 
anánegti („Fenomenul românesc“, „Specific si frumos“, „Etnic si 
estetic). i i 

Punctele de vedere autonomiste au fost susținute în spirit dogmatic 
de discipolul lui Maiorescu, Mihail Dragomirescu, director al revistei 
Convorbiri critice. Pornind de,la maiorescianism, Lovinescu, încă din 
primul sáu volum „Paşi pe nisip“, simte nevoia unei noi îndrumări a 
autonomismului. În Memorii, el si-a urmárit riguros evoluția criticii de 
la un „relativism estetic naiv“ la critica impresionistă practicată în 
coloanele revistei sale Sburătorul în perioada postbelică. În 1925, în 
„Critice“, Lovinescu arăta că gustul literar se schimbă de la epocă la 
epocă si, in conformitate cu el, se pot afirma o serie de scriitori cores- 
punzátori acestui gust. Teoria denumită „Mutaţia valorilor estetice“ de- 
monstrează că esteticul, reflectind o plăcere care variază de la epocă la 
epocă, de la ţară la ţară şi de la individ la individ, face ca estetica să 
se fárámiteze, de fapt, in tot atitea estetici citi indivizi există. O doctrină 
estetică pe baze strict științifice ar fi deci imposibilă. Cum poate fi 
definită atunci valoarea operei ? Prin sentimentul comun cu care e pri- 
mită de societate, sentiment dictat atît de prestigiul unor mari artişti 
care răspund sensibilităţii epocii, cît şi de etapa de civilizație a res- 
pectivei societăţi, cuprinzind şi celelalte forme ale cunoașterii — filo- 
zofia, religia, politica etc. De asemenea, criticul trebuie să fie un om 
de gust care își poate rationa preferinţele, raportindu-le la un mare nu- 
măr de puncte de comparaţie luate din istoria artei şi din domeniul 
ştiinţelor morale. După Lovinescu, criticul are o menire însemnată în 
societate, în promovarea si incetátenirea operelor de artă. În „Mutaţia 
valorilor estetice“, el scria : „A crea, a lua materia informă încă curgă- 
toare, a o organiza, a o distribui în categoriile judecății estetice, a opera 
deci în inedit pe riscul propriei iniţiative, nu există menire mai nobilă 
și satisfacție mai înaltă“. Criticul alege, receptind opera ca pe un întreg, 
din feluritele impresii pe care i le provoacă calitatea ei dominantă. 
impresii pe care i le provoacă, calitatea ei dominantă. 

Sensibilitatea unei epoci nu se manifestă într-o singură ţară, ci 
este legată de mentalitatea şi climatul de dezvoltare a unor generaţii 
de pe o suprafaţă mare a globului. De la centru, unde apar idei artis- 
tice novatoare, şi care este de obicei cel mai evoluat ca civilizație, aceste 
idei se preiau de către celelalte literaturi, adáugindu-li-se un coeficient 
individual și naţional. Permanent există. așadar un proces de sincroni- 
zare a beletristicii. | 

O dată cu timpul, partea vie a operei se pierde pentru sensibilitatea 
generaţiei următoare si rămîne doar schema ei ideologică. Fenomenul 
estetic devine în acest fel un fenomen cultural care se încorporează do- 
cumentului istoric. Critica ce îl explică isi pierde si ea funcţia estetică 
în favoarea celei tehnice. În ciuda opiniei că în general ideile novatoare 
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sint legate de civilizatiile cele mai inaintate, nu trebuie sá se dea, cum 
au făcut o serie de cercetători, o acceptie cosmopolită sincronismului. 

In .Mutatia valorilor estetice“, chiar in fragmentul in care consi- 
derà curentele moderniste drept reprezentante ale spiritului veacului, 
Lovinescu protestează contra exagerárilor lor, căci nu orice modă tre- 
buie sincronizată sub toate aspectele. Criticul apără specificul tradiţiei, 
contestat de simboliştii Fundoianu si Davidescu. În schimb, el e de 
partea modernismului, împotriva traditionalistilor conservatori care con- 
siderau în mod retrograd problema specificului national. Ca si Maiorescu 
si Ibráileanu, Lovinescu scoate in evidentá geniul artistic popular, incer- 
cînd să meargă mai adînc în descifrarea specificului originalitátii noas- 
tre artistice care se poate găsi numai în producţiile folclorice. Dind 
exemple din Creangă, Caragiale, Coşbuc şi Slavici, el vede ca trăsături 
nationale duioşia si sententiozitatea. Criticind semánátorismul, el sub- 
liniazá cá traditia nu trebuie sá se ridice din mormint ca o vesnicá 
imputare, ci, dacá se poate, colaborind cu noile forme, sá deviná un 
principiu creator de viaţă. În „Istoria literaturii române contemporane“, 
el sustine cá esteticul nu trebuie să se plece în faţa proeminentei fac- 
torului etnic. Artistul se reliefeazá în mod fatal in material sufletesc 
etnic, fără a-şi preciza prin aceasta şi gradul de valoare estetică. Crea- 
rea stilului naţional este termenul ultim, de altfel mereu evoluabil, spre 
care se îndreaptă orice artă. Era firesc ca Lovinescu să intre în con- 
flict, datorită noilor sale puncte de vedere critice, cu reprezentanţii altor 
curente critice ale vremii. Primul pe care-l combate este semănătoris- 
mul cu exponentii săi. Lovinescu arată tezismul acestei mişcări şi res- 
pinge ideile lui Iorga, Chendi şi Mehedinţi, extinzind critica nu numai 
asupra teoriilor lor, ci și asupra gustului lor literar. Dar el nu are o 
atitudine dogmaticâ, apreciind o serie de scriitori din jurul Semănătorului 
(Sadoveanu, Goga şi Agirbiceanu). Este limpede că Lovinescu nu se 
ridică împotriva literaturii rurale, ci împotriva poziţiilor retrograde 
semănătoriste. Acest lucru se vádeste în analiza romanului „Ion“, pe 
care îl consideră ca o epopee a satului, ca primul nostru roman obiectiv 
privitor la țărănime. Cu Ibrăileanu intră într-o polemică privi- 
toare la specificul naţional, pe baza raportului dintre etnic şi estetic. 
De asemenea, el combate pe Ibrăileanu făcînd o disociaţie între folcior 
și literatura cultă, în dezacord cu conducătorul Vieţii româneşti care 


susţinea că literatura populară este superioară celei culte. În „Istoria lite- 
raturii române“, Lovinescu însă menţionează la loc de cinste contri- 
evistei Viaţa românească la dezvoltarea culturii noastre. Criticul 
ist se opune si discipolilor maiorescieni, criticind abuzul de este- 
i Mihail Dragomirescu, spiritul dogmatic al acestuia. Atacurile 
ptat, deoarece şi în monografia sa despre Maiorescu, el 
îndu-l pe Gherea victorios în polemica cu mentorul 
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Junimii în calitate de prim exponent al criticii moderne de specialitate. 
Prin perceperea noului şi conform teoriei sincroniste, Lovinescu devine 
susținătorul modernismului. Această atitudine are o deosebită valoare 
în perioada de după 1930, cînd şi modernismul constituie în felul său 
o rezistență faţă de fascism. În volumul „Titu Maiorescu şi posteritatea 

ă“ el se adresează criticilor tineri ai vremii, cărora le atrage 


lui critică“, 

atenţia să nu se sperie de presiuni : „Faţă de rezerva si chiar de acţiunea 
violentă a publicisticii, faţă de o literatură abătută de la linia normală 
a evoluţiei artistice, criticilor noștri le incumbă datoria unei atitudini 
militante bărbătești“. 

Fenomenul caracteristic epocii e tocmai că, în ciuda unor profesiuni 
de credinţă fie de partea autonomismului, fie de partea determinis- 
mului, poziţiile nu sînt radical opuse. Lovinescu recunoaște aportul 
gherist în promovarea criticii de specialitate si departe de a face ab- 
stractie de condiţiile ce generează creaţia într-o perioadă dată, notează 
modul în care epoca are influenţă asupra operei de artă. Impresionis- 
mul său recunoaște existența trăsăturii dominante a operei de artă care 
stă la baza criticii lui Taine. Dar accentul cade mai mult pe timbrul 
specific, unic al produsului artistic si pe felul cum este transmis acest 
timbru cititorului. Ibrăileanu e conștient de necesitatea pătrunderii mai 
adinci in tehnica scriitorului („Note asupra versului“, „Pe lîngă plopii 
fără sot“, „Numele proprii in opera lui Caragiale“). 

Lui Lovinescu i-a revenit rolul de a face din critică o artă. Această 
nouă etapă a criticii a fost desăvirşită de G. Călinescu. Într-o lecţie 
universitară publicată în Jurnalul literar in 1947, el nota: „O istorie a 
literaturii este o adevărată comedie umană“. Ideea provenea din felul 
cum fusese considerată opera lui Sainte-Beuve. Într-adevăr, Călinescu a 
reușit să dea viaţă școlilor, curentelor generaţiilor literare trecute si 
prezente. Și la Călinescu intuiţia criticului, bazată pe puncte de vedere 
impresioniste, constituie un punct de pornire. Dar el isi fáureste o me- 
todă proprie diferită și de scientism şi de istorism, şi de impresionism 
și estetism, slujindu-se de fiecare, după cum necesită fizionomia parti- 
culară a fiecărei opere sau creator. „A face patologia și psihologia lui 
Hamlet, scrie Călinescu în „Principii de estetică“, în 1939, a face socio- 
logia lumii lui Dostoievski, ori a determina gindirea eroilor lui, nu e de 
loc o lucrare în afara esteticii, ci critica literară însăşi“. Cu eruditia, gus- 
tul si talentul sáu exceptional, Călinescu realizează cea mai însemnată 
operá critică a acestei perioade : „Istoria literaturii române de la ori- 
gini pînă in prezent“ (1940), care a rămas pînă astăzi scrierea funda- 
mentală a istoriei noastre literare. O lucrare de extrem de mare valoare, 
la fel de inegalată pînă acum, este și „Arta prozatorilor români“ (1941) 
de Tudor Vianu. Ca şi Călinescu, cu largi cunoștințe estetice si filo- 
zofice („Estetica“, „Filozofia culturii“), criticul uzează de mijloace 
diverse pentru a ajunge la esența operei de artă. Tudor Vianu, fiind 
primul nostru critic cu formaţia de stilist, va aborda cu precădere acest 
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2 fa dure iai Do. literatura in categorii stilistice, 
noastre interbelice. 

În epoca dintre cele două războaie, datorită atenţiei acordate termi- 
nologiei de specialitate, sincronismului, artei criticului şi investigaţiei 
pînă la amănunt a creaţiei literare, rolul criticii devine din ce în ce 
mai însemnat. De asemenea capătă valoare în stimularea literaturii şi în 
analizarea ei munca periodică a cronicarului literar. Se remarcă o se- 
rie de critici care reuşesc prin promptitudinea si justefea observaţiilor 
lor, să descopere şi să impună noi valori artistice. Printre aceștia se nu- 
mără Vladimir Streinu, Pompiliu Constantinescu şi Panaitescu Perpes- 
sicius. 

Preocuparea pentru literatura contemporană este dublată de o iu- 
ioarcere spre trecut, cu noile mijloace de cercetare dobindite. Pe lingá 
istoriile literare ale lui Lovinescu („Istoria literaturii române contempo- 
rane“), Călinescu („Istoria literaturii române de la origini pină în pre- 
zent“), Vianu, Cioculescu, Streinu („Istoria literaturii române moderne“), 
precum si numeroase studii pe autori, apar si ediţii științifice cu ample 
prezentări și cuprinzător aparat critic, care oferă posibilitatea unei 
aprofundări a operei sub toate aspectele (Cioculescu, Zarifopol : Ediţia 


Caragiale ; Perpessicius : Ediţia Eminescu ; Vianu : Ediţia Macedonski). 


Biografia, ca auxiliar al istorici literare, intregeste cunoașterea scrii- 
torului (Călinescu — „Viaţa lui Creangă“, „Viaţa lui Eminescu“), iar 
monografiile se ocupă nu numai de scriitori, ci si de promontorii cri- 
ticii literare (Lovinescu, „Maiorescu“). 

Critica literară se impune deci în perioada interbelică, cu ramu- 
rile ei diverse: articolul, studiul, cronica, recenzia, eseul, monografia, 
biografia, istoria literară, întocmind o vastă panoramă a literaturii ro- 
mâne şi străine, care isi păstrează în linii mari piná astăzi valabili- 
tatea interpretărilor. Scrierea critică nu mai este un simplu reflex al 
literaturii, ci un act creativ cu valoare proprie. Între critici nu există 
numai o diferenţă de poziţii, fiecare e cunoscut prin stilul propriu, 
personal, oglindind individualitatea sa. Stilul beletristic slujindu-se de 
iropi ca în opera lui Lovinescu, specializat, dar cu legături surprin- 
zătoare, pină la paradox și de o mare îndrăzneală a expresiei la Căli- 
nescu, rafinat la Vladimir Streinu, dovedeste o mare varietate de pro- 
cedee care îmbracă judecata criticului in vegmintele cele mai atrăgă- 


toare. 


Incheiere 

raturii de dupá 1920, presimtitá de Ibrăi- 
i« (1919), bogăţia de orientări şi rea- 
dul ei o cauză a stimulării litera- 


Rezultat al înfloririi lite 
leanu în studiul său „După războ 
a criticii literare devine la rin 


lizări ne ! ; A 
ind major creaţia literară a vremii. 
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Teme suplimentare 


1. 


2. 
. Umanism popular si realism folcloric in opera lui Creangá. 


eo no UR 


Ecouri ale literaturii luminilor in activitatea scriitorilor románi. 
Clasicism si romantism în proza lui Odobescu. 


Tragi-comicul nuvelei „Două loturi“ de I. L. Caragiale. 
Romantism, realism si naturalism ín proza lui Delavrancea. 
Duhul balcanic ín literatura noastrá. 


. Tendintele curentelor avangardiste interbelice. 
. Lirismul prozei lui Zaharia Stancu. 
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Paralele 
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Paralela intre comedia lui Alecsandri si Caragiale 


A. Plan dezvoltat 
Introducere 


Între comediile lui Alecsandri si Caragiale, opere succesive in timp, 
există un decalaj inerent de profunzime a transpunerii aspectelor rea- 
litátii si de desăvirșire artistică. Alecsandri este pionierul teatrului ro- 
mánesc si predecesorul lui Caragiale. Dar, pentru cá multe din lucrá- 
rile sale dramatice au rámas valori durabile ale dramaturgiei noastre. 
o comparaţie e posibilă și pune în lumină specificul si originalitatea 
artistică a celor doi scriitori. 


Cuprins 


Asemănări : 1. Îşi iau temele din societatea românească în a doua 
jumătate a secolului al XIX-lea. Trăsătura principală a lumii pie- 
selor lor : parvenitismul, care de la început în dramaturgia noastră, 
în comparație cu operele clasice ca „Burghezul gentilom* de Moliăre, 
îsi dezvăluie adinci rădăcini social-politice („Napoilă, ultraretrogradul*, 
.Cleveticiul, ultrademagogul“, „O scrisoare pierdută“). Personajele sint 
călăuzite de ambiție, de interesul personal. 2. La ambii dramaturgi, comi- 
cul de situaţie scoate în evidență pe cel de moravuri şi caractere. 
Prevalent la Alecsandri în toate comediile, la Caragiale el apare legat 
de încurcăturile din „O noapte furtunoasă“ şi din „D'ale carnavalului“, 
în celelalte piese nefiind un declanșator al acţiunii. 3. Similitudini de 
situații : panica personajelor față de mișcările populare în „Iașii în car- 
nava.“ si „Conu Leonida față cu reacţiunea“, citirea extaziată a arti- 
colelor cemagogice din ziarele vremii în „Rusaliile“ şi „O noapte furtu- 
noasă“. «. Mijloacele de caracterizare a personajelor : a) tipizarea prin 
nume proprii mai subtile la Caragiale decît la Alecsandri!; b) prin lim- 
baj, impestritat cu frantuzisme, latinisme si avînd formule caracteriza- 
toare (Exemple). A 

Deosebiri: 1. Aria tematicá mai largá la Alecsandri (50 de lucrări 
dramatice), dar cu realizări mult mai inegale ; 2. La Alecsandri, piesele 
se caracterizează printr-un comic buf. La Caragiale, satira are un gust 
amar ; 3. Dozarea mijloacelor de tipizare cu aceeași unidimensionare a 
personajelor, este însă mult mai autentică si mai reușită la Caragiale. 


! G, Ibrăileanu, Scriitori români şi străini, B.P-T., 1968, vol. I, p. 281. 
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x poieges bx imi gen la Alecsandri se face citeodatá in detrimen- 
j e procedee; 4, Rolul moral-educativ al teatrului 
apare la Alecsandri. În final, cei buni triumfă, cei răi sînt pedepsiţi. Alec- 
sandri însuşi, în prefața la „Teatru“ (1875), consideră teatrul ca o tribună 
de ameliorare a moravurilor. La Caragiale este pusă în evidență descom- 
punerea şi vicierea societății contemporane, tocmai prin deznodámintul 
care este o culme a acestei vicieri (descoperirea legăturii de siac de către 
Jupin Dumitrache, crearea personajului Agamitá Dandanache, proiectul 
Titircă, Sotirescu et Compania); 5. Față de realismul cu încă vizibile 
influențe din literatura universală, față de optimismul specific al teatrului 
lui Alecsandri, opera lui Caragiale este o expresie desávirsitá a realis- 
mului critic de mare originalitate ; 6. Izvorul folcloric existent în come- 
dia lui Alecsandri nu este folosit de Caragiale. 


Incheiere 


Comedia lui Caragiale o continuá pe cea a lui Alecsandri, pe o 
treaptă superioară, fără să umbrească meritul de pionier al acestuia. O 
serie de comedii bufe degajind voie bună, cum sînt „Chiriţa în Iaşi“ 
Si „Chiriţa în provincie“, au rămas în repertoriul permanent al teatrului 
nostru. Primite cu satisfacţie, comediile scriitorului moldovean nu au 
întimpinat nici o piedică în perioada de făurire a dramaturgiei originale. 
Faţă de comediile lui Caragiale a existat o rezistenţă vehementă a re- 
prezentantilor claselor dominante, o acuză de imoralitate, care a gene- 
rat o critică de sprijinire a lor de către critica literară de prestigiu. Ast- 
fel, stimulind si critica literară în aprecieri interesante si valoroase, 
piesele lui Caragiale s-au înscris în patrimoniul literaturii naţionale și 
universale. 


B. Lucrare 


Deși își au geneza în acelaşi secol, comediile lui Alecsandri şi Ca- 
ragiale apar ca două etape diferite ale dramaturgiei noastre, prima con- 
stituie încă un pionierat, pe cînd cea de-a doua o aduce pe cele mai 
înalte culmi. Constient de multe ori de activitatea de început in anu- 
mite domenii, Alecsandri în 1852 în „Repertoriul la teatrul românesc“, 
unde sînt incluse cîteva din piesele sale, scria: „Mai toate piesele ce 
am adunat au fost compuse în potrivire cu puterile artistice ale unor 
începători pe scena românească“. lar in introducerea la ediția ea. 
(1875), el observá cá sint trei lucruri de creat pentru a se do indi à 
'ezultat satisfăcător : limba, jocul actorilor si educaţia publicului. n 
edis Alecsandri a reușit să pună bazele comediei și ca text şi spec- 
să fie socotit un precursor al lui Caragiale, care a dez- 
mijloacele de realizare artistică ale pieselor lui Alec- 
le la cel mai înalt grad de originalitate națională. Dar 
iesele celui dintii au rămas valori durabile ale 


mare parte, A 
tacol. El merita 
voltat tematica, 
sandri, aducîndu-le- 
pentru că multe din P 
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literaturii noastre, se poate aiene, o baga să între cei doi oameni 
ă pună în lumină specificul artei lor. 
ie era dul Alecsandri cit si a lui Caragiale, privesc o realitate 
socialá asemánátoare, cáci marile creaţii ale dramaturgului moldovean, 
ca şi operele autorului „Scrisorii pierdute“, d ge ps um si socie- 
tátii românești din a doua jumătate a secolului al -lea. Yuki. 
principalá a mediilor satirizate de cei doi scriitori este. parvenitismul, fie 
că el caracterizează pe boiernasi, ori burghezia mică $i mijlocie. Dar 
el nu se arată doar prin înlocuirea educaţiei printr-o spoială de cultură, 
în scopul de a face faţă în societate ca în „Burghezul gentilom“, de Mo- 
lière. În teatrul românesc, de la început parvenitismul părăseşte as- 
pectul sáu strict monden si dezvăluie adinci 2 rádácini social-politice. 
Napoilá vrea egalitate numai cu cei mari: „Să fiu ena mu che ena su 
cu vornicul Hirzobeanu si Logofătul Protipendescu (..) dar nu egalita 
cu Barabulá si Badea Trohin, văcariul“. Jupîn Dumitrache consideră cu 
dispreţ pe „coate-goale“, pe ,scirtai scirtai pe hîrtie“ de pe treapta s3 de 
negustor cu stare, dar se simte mágulit de atenţia pe care o acordá 
Zitei jurnalistul „cultivat“. Personajele sint minate de ambiţie, care de- 
clanseazá majoritatea acţiunilor lor. Chiriţa vrea să fie isprăvniceasă, 
iar eroii lui Caragiale aspiră toti la o situaţie de frunte in lume sau in 
administraţia de stat. Din tiradele lor de familisti, de politicieni, de amo- 
rezi sau pensionari, se desprinde de sub un vál foarte stráveziu de slo- 
gane democratice, egoismul feroce, urmărirea interesului personal la 
care se mărginesc aspiraţiile lor. Clevetici mărturiseşte „Vreau liberta- 
tea cea mai nemărginită a presei pentru ca să pot batjocuri cînd imi 
place si pe cine îmi place“ ; a rămas memorabilă discuţia între Tipátescu 
. Si Caţavencu, în care judeţul este tirguit cu toate funcţiile sale, ca o 
proprietate personală. În ultimă instanţă, firele acţiunii sint conduse de 
cele mai multe ori de capricii feminine, de názuintele Chiritei, de amo- 
rul Zitei si, în special, de menajarea reputației coanei Joitica. 

La ambii dramaturgi, comicul de situaţii scoate in evidenţă pe cl 
de moravuri şi caractere. Prevalent la Alecsandri, el se realizează în 
scene „bule, enorme, dar care nu cad in trivialitate si produc un ris 
sánátos*! în special în ciclul Chiritelor. Totuşi, travestirile ca cea 2 
lui Leonaș apar astăzi naive, dintr-un arsenal molieresc depăşit. Punc- 
tul de pornire al „Nopţii furtunoase“ este tot o confuzie comică, inver- 
sarea numărului de la poartă. Dar comicul buf se limitează la cele 
citeva momente ale panicii lui Rică din final. Mai frecvent, comicul 
de situaţii din „D'ale carnavalului“ se apropie de ,lasii în carnaval“, 
cu aceleaşi surprize la scoaterea măștilor. Există similitudini nu. numai 
de situaţii, ci şi de personaje la cei doi dramaturgi. Clevetici, redac- 
torul Gogoașei patriotice, pregăteşte pe viitorii demagogi de la Vocea 
Me cap naționale sau Răcnetul Carpaţilor, ca si pe politicieni ca Far- 
acie o ind i Hon este precedat de cuvintele lui Clevetici, 
în totul“ ; tot Clevetici Mven anali Pu. condiunsa de a fi schimbată 
versal. Unul din mif rbeşte ca $i Rică Venturiano de sufragiul uni- 

jloacele de caracterizare a personajelor este numele 


! G. Călinescu, V, Alecsandri, Ed. Tineretului, 1965, p. 98. 
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propriu in alegerea cáruia Caragiale dovedeste o mai mare subtilitate 
(Clevetici, Caţavencu, Brinzovenescu, Farfuridi, Galuscus, Guliţă etc.). 
Aceeași remarcă se poate face si privitor la tipizarea prin limbaj unde 
demagogia se impleteste cu ignoranta. Impestriţarea vocabularului cu 
frantuzisme si latinisme defineşte două tendinţe proprii snobilor vremii 
de la „pusăciunea de plenipotinte“ a lui Galuscus și „furculition“ ros- 
tit de Guliţă la „angel radios“, exclamatia lui Rică Venturiano și ,,pa- 
rol ma chere, să mă-ngropi“ a Zitei. Reîntilnim cu mici diferente ges- 
turi şi atitudini apropiate. De pildă, citirea extaziată a articolului de 
ziar, aparent de mare îndrăzneală civică, dar slujind mărunte nemul- 
fumiri ale unor persoane sau categorii sociale. Galuscus admiră arti- 
colul publicat de Clevetici cu calificativul „sublim“, Jupin Dumitrache, 
cu constatarea : „E adînc“, E de asemenea izbitoare asemănarea panicii 
fată de revoluţie a cuplului de boieri din ,lagii în carnaval“ si a celor 
doi mici burghezi din „Conu' Leonida faţă cu reacţiunea“, care înţeleg 
lupta cu voie de la stăpînire. Formulele de limbă caracterizatoare se 
observă la amindoi dramaturgii, desi la Alecsandri mai apar încă drept 
niște refrene adesea incluse în cîntecelele comice de început de act sau 
de început și final de monolog (Clevetici: „Eu n-asud, eu sufăr tot, 
căci sint mare patriot“ ; Napoilă : „Ei bine, boieri dumneavoastră unde 
mergem ?*). La Caragiale, ele se topesc firesc în vorbirea curentă, de- 
venind automatisme verbale : „Curat“, „Ai putinticá răbdare“, „Rezon“, 

Cu toate contingentele între comediile lui Alecsandri si Caragiale, 
discernem în mod firesc numeroase deosebiri. Aria tematică largă a 
dramaturgiei lui Alecsandri, autor a 50 de producţii dramatice, e mult 
mai cuprinzătoare decît cea a autorului „Nopţii furtunoase“, care s-a con- 
centrat numai asupra cîtorva aspecte ale realităţii, în schimb piesele 
sint mult mai inegale ca valoare. 

Chiar cînd intenţia critică este vădită, comedia lui Alecsandri în- 
clină către hazul fără ricanare, provocat de apariţiile grotesti si intim- 
plările amuzante. Ritmul commediei del'arte este una din calităţile aces- 
tui teatru. La Caragiale, cum a remarcat pentru prima oară Titu Maio- 
rescu, există gustul amar al satirei sub vesmintul ridicolului. 

La amindoi dramaturgii, caracterele sint unidimensionate. Dozarea 
mijloacelor de tipizare este însă mult mai rafinată la Caragiale. Exage- 
rarea comicului verbal la eroii lui Alecsandri, din plăcerea verbiajului 
şi a limbii stropșite, se face adesea în detrimentul unei complexităţi de 
procedee, unei îmbinări armonioase între ele. În ciuda travestirilor şi 
loviturilor de teatru, deznodámintul este lesne previzibil. Natura lui 
constă întotdeauna într-o lecţie moral-educativă, cei răi fiind pedepsiti, 
cei buni triumfind. Alecsandri însuşi exprima în prefata la volumul 
„Teatru“, 1875, convingerea sa că teatrul trebuie să fie o tribună de 
îmbunătăţire a moravurilor. Această convingere se traduce pe scenă în 
finaluri moralizatoare. La Caragiale, fondul satiric se pune în evidenţă 
tocmai prin nonameliorarea defectelor şi racilelor criticate duse chiar 
pînă la punctul culminant (găsirea legăturii de siac de către Jupin Dumi- 
trache în finalul ,,Noptii furtunoase“). Într-un asemenea scop, autorul îl 
inventă pe Agamitá Dandanache pe care singur il defineste „mai imbe- 
cil decît Farfuridi si mai canalie decit Caţavencu“, Personajele satirizate 
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nu-şi realizează la Alecsandri visele de mărire, pe cînd Caragiale demon- 
strează, prin proiectul Titircă, Sotirescu et Compania, că-i vedea ajunşi 
în fruntea ţării pe Caţavencu şi Rică Venturiano. Faţă de realismul 
timid, cu unele modele străine, și faţă de optimismul specific drama- 
turgului moldovean, autorul „Scrisorii pierdute“ atinge expresia cea mai 
desávirgitá a realismului critic. 

O altă deosebire între cei doi dramaturgi o constituie legătura cu 
sursele folclorice. În timp ce teatrul lui Alecsandri are contingente cu 
creaţia populară, Caragiale nu folosește în comedii izvorul folcloric. Prin 
personaje de basm Alecsandri caricaturizeazá uneori tipuri politice ale 
vremii în feeria „Sînziana şi Pepelea“. 

Ascutimea şi profunzimea observaţiei, ca şi realitatea psihică a eroi- 
lor, complexitatea intrigii si gradatia savantă pune comedia lui Cara- 
giale pe o treaptă superioară celei a lui Alecsandri, dar continuind vădit 
drumul deschis de acesta. Gustul pentru teatrul buf determină ca unele 
creaţii ale lui Alecsandri, cum e „Chiriţa în lași“ și „Chiriţa în pro- 
vincie“, să nu-și piardă prospetimea. Teatrul lui Caragiale rămîne insă 
să reprezinte o întreagă epocă în caracterele ei esenţiale, cu o mare spe- 
cificitate si prin mijloace artistice neintrecute pînă astăzi. 

Alecsandri îşi începe activitatea pe tárimul dramaturgiei într-o pe- 
rioadă de avînt revoluţionar, transformind scena într-o tribună de afir- 
mare a ideilor pașoptiste. Piesele sale sint întimpinate cu entuziasm 
chiar de la prima reprezentare in 1844 a comediei ,lIorgu de la Sada- 
gura“. Succesul Chiritei este atit de mare, încît Millo compune o ,.Chi- 
ritá în voiaj“ ca să satisfacă cerința publicului. Comediile satirice ale lui 
Caragiale provoacă scandal, se izbesc de rezistenţa unor elemente ipo- 
crite și răuvoitoare care se drapeazá în mantia moralității si a patrio- 
tismului. E necesară intervenția unor personalităţi ale criticii literare, 
ca Maiorescu si Gherea, care, chiar dacă din unghiuri de vedere dife- 
rite, pun în valoare însemnătatea operei lui Caragiale. Cu acest prilej, 
critica teatrală se dezvoltă si ea, contribuind la efervescenţa beletristică 
şi înflorirea ei maximă spre sfîrşitul secolului al XIX-lea. 
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Paralelă între eroul colectiv din „Răscoale“ (L. Rebreanu) 
și cel din „Setea” (T. Popovici) 


A. Plan 
Introducere 


I. Locul temei — lupta pentru pămînt a ţăranului — în literatura 
noastră. 


l. Temă de tradiţie — înscrisă în diferite etape ale literaturii noas- 
tre epice. 

II. Operele care au abordat-o — romane : 

l. „Răscoala“ — L. Rebreanu (în literatura interbelică). 

2. ,.Setea* — T. Popovici (după Eliberare). 

3. Cînd sint scrise — temele lor. 

4. Elemente comune : eroul colectiv — masa de ţărani — lupta 
ei pentru pămînt. 

5. Înainte de Rebreanu masa ca erou colectiv a mai fost prezentată 
de C. Negruzzi în „Alexandru Lăpuşneanul“ şi de Duiliu Zamfirescu în 
„Viaţa la ţară“ si mai ales în „Tănase Scatiu*. 


Cuprins 

I. Rebreanu — .,Rüscoala* 

1. Cum creează Rebreanu imaginea masei — din acumulări 
de episoade — Episodul reprimării cel mai dramatic şi caracteristic. 


2. Arta scriitorului în realizarea scenelor de masă. 

— gradarea episoadelor — punct culminant. 

— pictează mişcarea masei realist — comparații cu elemente de 
natură, notație sobră, descriptie concisă, 

3. Nu se detașează un erou tipic din rîndurile ţăranilor — Petre 
Petre e o slabă încercare de tipizare a ţăranului revoltat. 

4. Reprimarea — cele două grupuri se înfruntă : țăranii si armata 
burghezo-mosiereascá. Forţa, dirzenia ţăranilor, exprimarea urii puternice. 

9. Finalul — perspective de viitor — deşi ţăranii au fost infrinti. 
Cuvintele lui Lupu Chiritoiu au valoare de mesaj. 

II. „Setea“ — T. Popovici. 

l. Realizarea pe planuri geometrice, Cele trei puncte nodale ale 
romanului indicá drumul spre constiinta de clasá. 
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2. Omul igi dezvăluie personalitatea in momente de tensiune 
maximă si sub influența masei, concepţia lui T. Popovici (Mitru Mot, 
George Teodorescu), . CP 

3. Türanii din „Setea« nu mai sînt infrinti, lupta lor pentru pámint 
le aduce realizarea acestui dor secular, datorită conducerii de către clasa 
muncitoare în frunte cu partidul comunist. i 

4. T. Popovici este un bun regizor al scenelor de masă. 

5. Scena de la Tirnáuti — primul punct nodal — o treaptă de 
evoluţie a lui Mitru si a ţăranilor din Lunca — cunosc cuvintul parti- 
dului — de a da pămînt țăranilor, de a face dreptate pentru cei umiliti. 
Mitru reacţionează în sat naiv, copilărește dar afirmă adeziunea sa 
sufletească la lupta partidului. 

6. Întrunirea cu moţoganii — conduși de Spinantiu — al doilea 
punct nodal. Clarificarea lui Mitru — devine comunist prin înţelegerea 
conştientă a luptei partidului, a luptei de clasă. Cu el, se transformă 
majoritatea ţăranilor (motogani si luncani) si se izolează elementele 
dușmănoase care vor fi ulterior înfrînte (Picu, Cloambes, Găvrila 
Ursului, legionarii, baronul). l 

T. Arta lui T. Popovici în înregistrarea mişcărilor de mase : 

— foloseşte un personaj care comentează situațiile (Suslănescu) sau 
le organizează (Spinantiu). 

— Ironia si sarcasmul (cîntecul din final al motoganilor : „Trăiască 


regele — loveşte cu putere în ordinea socială al cărei simbol este 
monarhul). Stilul de relatare, uneori. 

8. Al treilea moment nodal — cavalcada prin pădure în urmărirea 
duşmanilor şi criminalilor. Tot satul participă — aderă definitiv la 


puterea democrată ; dă romanului caracter de cronică. 
9. „Setea“ — roman al energiilor descătuşate de avintul Revoluţiei. 


Încheiere 


Valoarea celor două romane constă și în înrudirea elementelor 
esenţiale : imaginea eroului colectiv — masa de ţărani în acţiune. 


B. Lucrare 


. „Chestiunea țărănească“ si „setea“ de pămînt (problema drepturilor 
láranilor) a alimentat proza noastră, cu imagini multiple si variate, 
inscrise în etape literare și modalităţi artistice diferite. 
Cele două romane în discuţie — „Răscoala“ (L. Rebreanu) si „Setea“ 
{T. Popovici), care își trag seva artistică din același filon de viaţă ţără- 
neascá: lupta pentru pămînt; sint romane de observaţie socială. Nu 
intimplător ambii romancieri au avut aceeaşi orientare tematică. Şi L. Re- 
breanu și T. Popovici se afiliază la tradiţia literaturii ardelene şi sînt 
atraşi de momente sociale revoluţionare în care istoria Si timpul se pre- 
cipită, dezlántuind furtuni cu speranţe salvatoare sau cu realizări epocale 
(in cazul romanului „Seteat), | | 
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Desi detașate în timp ca acţiune şi creaţie (,Ráscoala^ redă 
memorabilul an 1907 si apare in 1932, ,Setea* ne introduce într-un 
moment istoric nou : lupta partidului, după Eliberare, pentru impro- 
prietárirea țăranilor  muncitori, desființarea moșiilor (1945) si este 
publicată în 1958, cele două romane se compozitioneazá pe unele 
elemente comune pe care le situează în centrul acțiunii lor: si in 
„Răscoala“ si în „Setea“, toate planurile acțiunii converg către reliefarea 
momentelor de maximă încleştare a țărănimii pentru obținerea dreptu- 
rilor ei, ridicarea în masă la luptă, momente care fixează şi măsura 
artei scriitorilor. 

Pină la apariţia romanului lui Titus Popovici, critica literară l-a 
considerat pe Rebreanu ca unicul scriitor în literatura noastră care a 
realizat, la un nivel artistic superior, scene de masă în mișcare. Este 
un adevăr de necontestat că scriitorul pictează magistral si realist 
tălăzuirea masci de ţărani mai ales într-un moment culminant al nara- 
tiei epice a răscoalei : reprimarea. Anterior lui, imaginea aceasta mai 
interesase și pe alti scriitori, pe Costache Negruzzi în „Alexandru 
Lăpușneanu“ și pe Duiliu Zamfirescu în „Viaţa la ţară“, cit și în „Tănase 
Scatiu“. Conflictul dintre ţărani şi Tănase Scatiu pregătit cu multă 
pricepere artistică, din „Viaţa la ţară“, se desfășoară la o tensiune ridi- 
cată, exprimind ura si îndirjirea ţăranilor cit si a exploatatorului lor. 
Uciderea Scatiului este analizată cu subtilitate psihologică si sobrietate 
stilistică ; arta lui Duiliu Zamfirescu, în acest punct, culminează in 
crearea mulțimii ca personaj colectiv, anticipindu-] pe Rebreanu, care 
desávirseste imaginea. 

Rebreanu intuieste magistral psihologia „gloatei“! si din acumulări 
minime, din vuietul surd al mulţimii obidite creşte treptat revolta pină 
la dezlántuire. Episoadele se desfășoară într-un ritm strîns legat de 
succesiunea reală, istorică a evenimentelor şi prozatorul ingroasá si 
dozează pe momente ecoul lor în conştiinţa maselor. La început, nara- 
țiunea curge lent, oamenii string în suflete durerea si isi indirjesc 
minia care se transformă în sete de răzbunare. Răscoala izbucneşte si 
scriitorul subliniază cu limpezime aspectele proprii răscoalei : caracterul 
ei spontan, neorganizat, uneori chiar naiv, precum si lipsa unui tel 
precis în lupta ţăranilor, urmare directă a stadiului lor de înapoiere 
politică. 

În focul luptelor, prozatorul nu este în stare să descopere indivi- 
dualităţi puternice de ţărani si nici să le reliefeze cu vigoare pentru 
că urmăreşte dincolo de o anumită treaptă creşterea conștiinței de clasă 
a elementelor celor mai avansate din masa răzvrătiţilor. In scena repri- 
márii — istorisitá cu o extremá sobrietate — se contureazá citeva figuri 
din imensul talaz anonim, Cea mai realizatá si complexá, tinzind spre o 
tipizare, este a lui Petre Petre, cáláuza strategică a țăranilor. Dirz in 
atitudine, inteligent si cutezátor, nu permite sá i se calce demnitatea de 
om ; in fata armatei, a primejdiei, isi păstrează calmul pe care încearca 
să-l transmită întregii mase de țărani. 


——À— P —— : 
1 G. Călinescu, Istoria literaturii române, 1941, p. 650. 
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Cu mare artă, Rebreanu înregistrează mișcarea masei în fata ar- 
matei adusă să reprime răscoala. Asteptarea atitatá a mulțimii, mînia si 
disperarea ei se concretizează foarte puternic în gesticulatia si sudăl- 
mile scrișnite ale grupului de țărani apüruti înaintea trupelor: — Oa- 
menii se mişcă pe loc „ca o apă bătută de un vint nehotárit. Era o le- 
gănare într-o parte si într-alta, căreia clocotul de urlete îi împrumuta 
o înfăţişare războinică...“ „Nu ne trebuie boieri „Aţi venit să ne omo- 
riti ?.. Noi nu ne speriem de soldaţi... ! Destul ne-au batjocorit ciocoii !... 
Huo, huo... ! Să nu trageţi, fratilor...!*, 

Ca o ameninţare a acestei mări care fierbe si e gata să se năpus- 
teascá peste maluri, Anghelina lui Nistor Mucenicul „țișneşte din mul- 
time cu copilasul cel mic în braţe, cu basmaua alunecatá pe spate si 
părul ciufulit^, se repede la Baloleanu, „zbierînd si blestemînd cu un 
glas desperat“, 

De partea cealaltă, a călăilor, spaima ascunsă se trădează in ner- 
vozitatea şi nesiguranța ce se ghiceste din fiecare mișcare a maiorului Tă- 
năsescu. Calul lui parcă dansează sub loviturile ușoare si nevăzute ale 
pintenilor, isi ciuleste urechile la mișcările dezordonate ale cravasei. 
. QNotatia amánuntelor de mișcare subliniază stări interioare). Apoi, 


masei, care nu mai este o izbucnire spontană, după acumulări de 
zbucium si suferinţe, ci o mişcare pregătită în vederea unui anume 
scop. Prozatorul reliefează drumul spre formarea conștiinței de clasă 
a masei; aceasta este, de altfel, obiectivul autorului romanului „Setea“. 
Nu este vorba numai de o tehnică compozițională, ci de o concepţie sau 
Viziune asupra omului. Pentru Titus Popovici omul nu-şi dezvăluie 
totalitatea personalităţii sale decît în momente de maximă tensiune şi 
in contact cu masa. 

Mulțimea aflată în clipe de mare tensiune socială şi istorică 
modelează individul, îl sileşte să se arate în esenţa lui, tumultul masei 
completează și. elucidează o atmosferă interioară. Şi găseşte satul 
intr-un stadiu de înapoiere politică. Masa este mînată de impulsuri 
contradictorii, e vizată de rivalități naţionaliste, stápinitá de superstiții 
Inrádácinate de veacuri. Dar datorită faptului că scriitorul literaturii 
actuale beneficiază de o viziune politică precisă asupra mecanismului 
luptei de clasă, fiindcă trăiește într-o altă realitate socială, depășeşte 
limitele ideologice ale marelui său predecesor literar. 
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: Țăranii din „Răscoala“ sînt infrinti în lupta lor pentru pămînt, 
sint ucişi şi aruncaţi din nou în mizerie. Cei din „Setea îşi realizează 
dorul lor secular, obţin în urma luptei pămînturile, ies cáliti și cu o 
constiintá de clasá avansată ; aderă conștient la lupta partidului pentru 
că acesta le-a deschis drumul spre o viaţă liberă și fericită. Din finalul 
„Răscoalei“ rămînem numai cu o speranţă, o previziune de viitor bazată 
pe încrederea în dreptate și în forța țărănimii. Cuvintele bátrinului Lupu 
Chiriţoiu către Grigore Iuga au valoare de mesaj : 

„N-a sosit încă ceasul dreptăţii, cucoane Grigoriţă, dar trebuie să 
sosească odată si odată, cá lume fără dreptate nu se poate !“ 

„Ceasul dreptăţii“ este înfăptuit în „Setea“. Comunisti ca George 
Teodorescu si Ardeleanu reușesc să colecteze suvoiul revoltei ţărăneşti, 
să-l strîngă în albia luptei revoluționare, în etapa respectivă a refor- 
mei agrare. 

Cele trei momente nodale ale cărţii marchează şi etapele prin care 
trece conştiinţa ţărănimii sărace pînă la clarificarea şi aderarea conștientă 
la noul regim. 

Mitru Mot nu mai este un Petre Petre neorientat în luptă. El isi 
valorifică superior idealurile pentru că este ajutat de comuniști, de 
un alt timp istoric, cu o altă ideologie — ideologia marxist-leninistă. 
Din adunarea de la Tiîrnăuţi, menită să înlăture pe pretorul fascist 
(primul moment nodal al romanului) ţăranii si Mitru — ca personaj 
tipic al evoluţiei ţărănimii noastre — cunosc cuvintul partidului si 
scopul luptei lui. 

Activitatea comuniștilor le descătușează forţele imense care nu se mai 
pot întoarce la stadiul conservator al trecutului. Mitru, întors în sat, 
chiar pune în aplicare, spontan, ce a văzut la oraş : se declară comunist, 
alungă pe primar şi pe jandarm şi se instalează el primar. O faptă copilá- 
rească, naivă, dar plină de semnificaţie, simbolică ; el devine comunist 
cu sufletul, din sentimente sincere și apoi capătă învăţătura si cunoaște 
tactica comunistă. 

Dacă Rebreanu a pictat cu exactitate realistă şi la nivel artistic 
superior mişcarea maselor de ţărani, succesorul său Titus Popovici este 
un bun regizor al mulțimilor în mișcare. Scena întâlnirii dintre motogani 
si luncani (al doilea moment nodal al romanului si etapa hotáritoare, 
clarificarea conștiinței ţărănimii) este magistral compusă de scriitor. 

La început, schiteazá doar un decor sărac al drumului pe care 
apar motoganii în frunte cu Spinantiu (acolitul baronului Romulus 
Papp de Zerind). Luncanii sînt organizaţi și conduși _de comuniști 
(George Teodorescu, Ardeleanu). Scena este sobră : „Îl înconjoară Pas 
George, agitaţi, Unii-şi luau coasele, furcile ; toti îşi suprem pal e 
George se gîndi mirat că în tirg se bătuseră cu ungurii ca Or. etu, e 
aici erau neliniștiţi. Se vedea. Aveau ceva de apărat de aceea * A MS 
în conştiinţa lor 7u Ordipsle = la bă sînt ascultate fără sovàire și 

iranii se aşază de-o parte şi alta a şoselei. Tu Ape T 
re Psthologia masei ote surprinsá in mai (uite pie n e Eta 
paralele : luncani — moţogani — reliefindu-se $i concept à 


Cloambes, Gávrila Ursului). Alternanta de planuri sugereaza mişcarea 
”? . * 
masei, care crește gradat, dar şi a psi 


hologiilor. Gligor a Habăului ride 
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„Ca un zărghit“, „că-i bucuros“ în timp ce moţoganii „cîntau mereu 

Bine-mi taie cuţitu !^, iar „Spinanţiu tremura tot; nu știa de cine-i 
era mai frică, de cei ce veneau în urma lui, de cei din faţă...“. Cind ia 
cuvîntul, Spinan(iu se întrerupe și „se fistici, îngrozit. Reacţiile fizice 
traduc nelinistea, frica, laşitatea, iar la ţărani mîndria dată de forţa 
masei (Bitusea „ieşise în faţă de tot, singur si era tare fericit că-l vede 
toată lumea“), 

Acţiunile celor două grupuri de ţărani care se înfruntă sînt prinse 
într-o succesiune logică : | 

l. izbucnirea motilor, discursul lui Gozaru este o adevărată decla- 
raţie a drepturilor motogánesti alcătuită din întrebări  sincopate, 
înghesuite, din frînturi de fraze si interjectii răstite: A luncanilor ? 
De ce? Şi noi? Slugi ? De ce? A noastră ? Cine s'nteti voi? Ne mîncă 
păduchii ! (...) „Unde să mergem? Unde? Cu pruncii? Ha? Să fim 
slugi la noi ? Ha? Unde să mergem cu pruncii ?*. 

2. Pentru o clipă, comuniștii sint uluiti. Intervenţia lui Ardeleanu : 
„Şi dumneavoastră primiţi pămînt !“ electrizează masa, schimbă omul. 

În focul înfruntărilor, se clarifică gîndurile, se formează altă 
structură umană. 

În al treilea timp, intervenţia patetică a lui Mitru fixează transfor- 
marea lui spontană, dar definitivă. Este un moment de culme în 
evoluţia lui, de la stările de revoltă anarhicá (cu Cloambes) pînă la 
înţelegerea conștientă a luptei de clasă. 

Zguduit de umăr de George si îndemnat să vorbească, Mitru 
simţi privirea „aceea cenușie, tăioasă si scormonitoare ; apoi simţi că 
se rupe ceva în el și, într-adevăr, îl duru trupul de dinăuntru. Se 
scutură ca de apă, se smulse din mina lui George, și, întorcîndu-se 
spre luncani, zbieră : l 

— Nu vă pică obrazul de ruşine ? Nesătuilor ! (...) Ce vreți să fie 
ei slugile noastre ? Ei nu-s frați, nu-s plugari? (...) Sint frati! Si de 
ei si-a bătut joc baronul, ca de mine Cloambes ! 

Noi ni-s de vină cá nu ne-am gîndit la ei. Acuma, in pretu aista, 
îi trecem pe listă! „Făcu stînga împrejur, merse la Gozaru şi-l luă in 
brațe. Celălalt tremura ca varga in mîinile lui si Mitru auzea cum 
ceva-i cloncáne în gît. În sfîrşit, Gozaru se smulse, se întoarse si spuse 
incet oamenilor lui: ,Cintati". Ei începură „Trăiască regele“, Ironia, 
caracteristică lui T. Popovici, se revarsă în această frază laconică amară 
51 tragică ; ea se detașează de motogani si lovește cu putere in toată 
ordinea socialá al cárei simbol este monarhul. 

, Al treilea moment nodal al romanului — cavalcada prin pădure, 
e să ea d Pano bandei de legionari a criminalilor care-l 
întregului sat la pute Pon pe Gligor _înscrie aderarea definitivă a 
Cite o dată dis. indi sh ME ; Şi dă romanului caracter de cronică. 
froci prin filtrul lui or e masă este transmisă de un personaj, 
Autorul împrumută optica hor ie comentează scena de la Tirnăuţi). 
efectul artistic Ma PIA ui, fárá insá a i se identifica, spre a mări 
ni d e si eg A RU, amenintátor al molilor indignati că nu capătă 
in perspectiva lui Spinanţiu, 


130 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Altădată pentru scenele de masă efective, cînd părăseşte perspectiva 
vreunui martor, interpret al evenimentelor, Titus Popovici adoptă voit 
un stil de relatare corectă, obiectivă („Lucrurile se petreceau altfel : la 
o oră după deschiderea tirgului ...). Dar şi în înşirarea avidá de fapte, 
autorul urmărește reacţiile psihologice ale colectivităţii. 

„Setea“ rămîne un roman al energiilor descătușate de avintul Revo- 
luţiei. Deschide perspectivă prozei actuale care ar mai avea multe de 
spus, în paginile ei, despre țărănimea noastră. 

Deşi detaşate în timp, cele două romane au reflectat evoluţia vieţii 
și luptei ţărănimii noastre pentru pămînt. Izbinda acestei lupte a adus-o 
revoluţia proletară (,Setea“), 

Arta celor doi romancieri se înrudeşte şi se ridică la valori artistice 
deosebite, dar si diferenţiate în scenele similare de mișcare a eroului 
colectiv. 


Teme suplimentare 


. Paralelă între nuvela istorică a lui Negruzzi și Odobescu 

. Paralelă între „Răzvan si Vidra“ şi „Despot Vodă“ 

. Paralelă între arta descriptivă a lui Hogas și Odobescu 

. Arta portretului la Slavici si Delavrancea 

. Paralelă între monografia satului in opera lui Coşbuc şi Goga 


Analiza sentimentului fricii la Leiba Zibal din „O făclie de paşti“ 
j“ 


C» Ie wye 


si Stavrache din „În vremuri de războ 
1. Paralelá între Ion, personajul principal din romanul ,Ion*, de 
Rebreanu si Ana Mot din „Setea“, de Titus Popovici. 
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Jeuueos NIJO uM peuue»s. 4D) 


ls) Personaje, tipuri 


dM e di 


» .  Demonvul in opera eminesciană 


A. Plan 


Introducere 


Evolutia termenului de la daimon in antichitate piná la acceptia de 
erou protestatar in cadrul curentului literar romantic. E introdus sub 
acest ultim aspect in literatura universalá de cátre Byron si e prezent in 
operele romanticilor din mai multe literaturi. Demonismul constituie o 
caracteristicá a operei de tinerete a lui Eminescu, fie ca o trásáturá a 
eroului liric, fie ca una a eroului obiectivat. („Junii corupți“, „Înger si 
demon“, „ Sărmanul Dionis“). 


Cuprins 


1. Demonul apare la Eminescu ca un purtător al protestului împo- 
triva lumii nedrepte. E profetul care predică în pustiu („Junii corupți“), 
apoi, în grupul byronian înger-demon, alături de iubita angelică 
(„Sărmanul Dionis“, „Înger si demon“, „Geniu pustiu, „Strigoii“), 
intră în luptă cu demiurgul sau cu societatea („Sărmanul Dionis, 
,Demonism*", „Înger si demon“, „Împărat si proletar“). 

2. Destinul, trăsăturile, concepțiile, idealurile demonului eminescian. 

3. Modalităţi de caracterizare a eroului demonic. 

4. Tranziţia de la demonism la atitudinea geniului. 

5. Alte înţelesuri ale termenului de demon în poezia eminesciană. 


Încheiere 


În opera de maturitate a poetului, în violenţa satirei şi durerea 
Luceafărului, răsună încă acorduri ale protestului demonic. 


B. Lucrare 


În antichitate, termenul de daimon însemna divinitate, geniu, care 
avea o influenţă bună sau rea asupra destinului unui om, unui oraş, unui 
stat ete. Înţelesul lui se schimbă o dată cu mitologia biblică, devenind ex- 
presia decăderii îngerului care voia să fie asemenea lui Dumnezeu, al 
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protestatar preia, alături TDI ai , ; 
i pita ipe e a i m Pup este cel antic al lui Pro- 
din el utr erati Uman Nell A se qua e autoritatea divină, fáurind 
ostilă, Demonul este o reprezentare do ge e apere eme 
in fata ordinii prestabilite El este de fapt 4 E T debes 
dar mai ales a cunoasterii Juciferice ps lei ves qe j UT 
tatea nu vrea să o permită pa pa inte le iri n iur a Tar 
ba ne demén Is A Meme P» n n pue vog Moers e gue: îl 
oboseala si neputinţa intelectualită i dis a fier] i blue stra mr 
Demonismul romantic a fo t Wi k dere bog dee m 
s-a răspîndit ulterior în toate lit i Mie den requis pis 
are atit in poezie cit si in eri ade exer aes d 
între titanism şi Ea area i e, 2 pisic e aee 
forma eroului obiectivat si sub mega Ero. ees EL E^ per tul dia 
„Junii corupți“, care cheamă tineretul la lupta AA a ins 
{w a 3 
că îndemnul lui „va rămîne zadarnic şi cá el nu este decît o fiinţă 
izolată predicînd în pustiu. Grupul byronian realizat de demon si iubita 
lui angelicá poate fi mereu întîlnit în „Sărmanul Dionis“, „Înger si 
demon“, „Geniu pustiu“, „Strigoii“. Mai aproape de titanism apare 
demonul din nuvela „Sărmanul Dionis, unde într-un decor titanic, 
eroul dă curs liber impulsurilor sale demiurgice, schimbînd compoziţia 
cosmosului, în doi sori şi trei astre selenare, și îşi face palat din şiruri 
întregi de munţi. Caracterul demonic intervine însă ca esenţă a eroului 
care vrea să înţeleagă cauza primă a lumii şi intră în luptă cu Dumnezeu. 
Călugărul Dan Dionis cercetează cauzele creaţiei cu ajutorul magiei, 
astrologiei şi cabalei şi suferă o pedeapsă asemănătoare cu cea a lui 
Lucifer. Deznădăjduit de această cădere, pentru că nu mai poate afla 
adevărurile esenţiale despre lume, eroul nu are decît o singură consolare, 
iubirea. Finalul din „Înger si demon“, ca si cel din „Sărmanul Dionis“, 
arată cum iubita alină deznădejdea eroului dindu-i singura fericire 
posibilă. De fapt, aceste poezii reiau un principiu din lirica eroticá 
exprimat ca un crez in , Venere si Madonă“: „Îngere de-ai fi chiar 
demon, Tu esti sfintá, prin iubire*, Iubirea are darul de a sterge totul, 
de a absolvi totul. Femeia devine inger nu numai ca opozitie fatá de 
demonul rázvrátit si apoi sceptic, ci si pentru a insenina prin blindete 
și afecţiune, energetismul său pătimaș şi nerăsplătit. Ca şi în „Înger si 
demon* sau ca în „Strigoii“, iubita îl însoţeşte pe Dionis de-a lungul 
destinului său nefericit. Drumul eroului capătă însă şi elemente de 
miraculos ale basmului popular, cum este Pasárea máiastrá care dà 
cuplului puteri supranaturale. Ideea rázvrátirii demonice apare şi in 
postume, In „Demonism“ găsim din nou acest aspect împletit cu tita- 
nismul. Privind-o ín perspectiva miturilor clasice, ca şi in „Memento 
mori“, Eminescu consideră lumea divizată în doua : cea abstractă solară 
în care trăiește Dumnezeu $i cea întunecată, a pămîntului, HO ea 
lui Titan, simbol al rázvrátirii, care are drept urmasi pe oameni, | itan 
este de fapt tot un demon care luptă împotriva Creston ii El vie 
este de fable, miscind aripile-i de munți de pint PE 6 ca 
urmá, recade in haos, tar pámintul îl inveleste ius Q. pi T jt "E 
semnificativá e cea a infringerii oamenilor, succesorii UL ERAN, H 
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„Înger şi demon“, şi apoi in „Împărat şi proletar, rebelii capătă fizio- 
nomie umană. „Înger si demon“ este compus în perioada ieșeană, cind 
Eminescu crede în puterea dragostei de a vindeca și a împăca contrariile. 
Cu toate că ni-l prezintă ca pe un om, demonul rămîne un principiu, cel 
al răzvrătirii, care se opune îngerului intruchipind ordinea. Dar simbolul 
rázvrütirii capătă trăsături destul de bine precizate legate de epocă si de 
manifestările sociale ale acesteia. Demonul este revolutionarul care 
cheamă masele la luptă împotriva societății oprimatoare : „El răscoală 
în popoare a distrugerii scînteie / Si în inimi pustiite seamănă gindiri 
rebele“. Discursul ţinut în faţa maselor are menirea să distrugă „tot 
ce grămădiră veacuri lungi si frunti máürete", îndemn ce va reveni în 
„Împărat si proletar“. Îngerul intruchipind ordinea privește admirativ 
către demon, pentru că întotdeauna femeia în mentalitatea lui Eminescu 
trebuie să-şi adore extatic iubitul, ființă superioară sau creator de 
geniu „ce puternic e — gîndi ea, cu-amoroasă, dulce spaimă“. Demonul 
este înfățișat ca participind la o adunare, în aer liber, „suit pe o piatră“, 
și înfăşurat în stindardul roșu, socialist. Verbul lui are un deosebit 
ecou, trezind mínia în conștiința auditoriului. Lupta răzvrătitului are 
însă la capătul ei deziluzia, decepţia, trăită si de Eminescu si de 
alți intelectuali ai vremii în perioada de reflux revoluționar. El 
se stinge în singurătate şi în sărăcie, frămîntat de inutilitatea 
eforturilor sale, ajungînd la acea blazare, acel scepticism, propriu 
tuturor demonilor romantici : „Să vezi marile aspirații că-s reduse la 
nimic“. Concluzia din „Înger şi demon“ nu este însă cea a desperării 
luptătorului social, a zdrobirii elanurilor sale, ci dimpotrivă a încrederii 
În singura comuniune care i-a mai rămas — iubirea. 

În „Înger şi demon“, ideile revoltatului sînt doar aluzionate; se 
insistă asupra portretului fizic şi a gestului care denotă reflexivitatea, 
frămîntarea interioară : „Într-o umbră neagră, deasă ca un demon. El 
veghează / Coatele pe braţul crucii le destinde și le-așază / Ochii scu- 
fundati in capu-i, fruntea tristă şi-ncreţită“. Nu lipsește forţa contraste- 
lor: „Şi bărbia lui s-apasă de al pietrei umăr rece / Părul lui negru ca 
noaptea peste-al marmurei brat alb“. Avalansa de antiteze stabileşte 
raportul cuplului romantic  înger/demon. Eroii sînt definitiv în cli- 
matul lor exterior și lăuntric. Ea: rugăciunea. El: visul. Ea veghează 
la picioarele Madonei, el stă retras în umbra calificată cu epitetul 
„fatală“. Forţa gîndirii lui (idei reci, îndrăzneţe) se-nsoteste cu înflăcă- 
rarea exprimată tot prin gest, acela de a se drapa „cu turbare“ în steag. 
Infátisarea fizicá este conturatá prin comparatia cu elementele naturii 
dezlántuite. Fruntea lui „părea ca noaptea neagră de furtune acoperită / 
Ochii fulgeraut. 

Dacă în „Înger şi demont se prezintă un aspect al demonului ca 
luptător social, în „Junii Corupţi“ si în „Geniu pustiu“ intervine patri- 
pi combatant, Tudor Vianu definea astfel trăsăturile eroului din romanul 
Dep eai : „Omul romantic, asa cum reiese din epoca luciferi- 
ARA pac cupă E legáturi a revolutiei franceze, din marile Sinteze 
nesti, f&uritonre sh ismului postkantian, in care orgoliul cugetárii ome- 
bts Brie deci umii atinsese culmile lui cele mai înalte, din luptele 

itate ale Germaniei, cu tot ce determinaseră ele în direcţia 
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exaltării trecutului si a poporului, romantica fiinţă revoltatá din incru- 
cisarea tuturor acestor influente cuprindea în sine acel suflet complex în 
care un individualism excesiv putea coexista cu o înflăcărată sensibili- 
tate naţională. Toma Nour este un exemplar din această categorie. El este 
archetipul eminescian “!. „Geniu pustiu“ reprezentind o împletire a idea- 
lurilor sociale şi naţionale se încheie cu o îmbinare a destinului partici- 
pantului la revoluţia din 1848 în Ardeal, a partizanului lui Avram Iancu, 
cu cel al revoluționarului de profesie care moare în închisoare, pe pămînt 
străin, luptind pentru libertate ca şi Byron. În „Geniu pustiu“, Eminescu 
ne prezintă un portret fizic al eroului, subliniind că frumuseţea lui Toma 
este demoniacă : „Ai fi crezut că este un poet ateu, unul din acei îngeri 
căzuţi, un Satan, nu cum şi-l închipuiesc pictorii : zgircit, hidos, uricios, 
ci un Satan frumos, de o frumuseţe strălucită, un Satan mindru de 
cădere, pe a cărui frunte Dumnezeu a scris geniul și iadul îndărătnicia... 
Z.D. Buşulenga considera că acest portret este de fapt o sinteză fizică, 
morală şi intelectuală a personalităţii eminesciene”. Tot ca făcînd parte 
din demonismul byronian, evoluat însă la un mult mai înalt grad de 
conștiință socială este și poemul „Împărat și proletar“, în care într-o 
poezie de idei proletarul revoluţionar isi expune sub formă de discurs 
concepţia socialist-utopică. Spre deosebire de „Înger și demon“ aici eroul 
se caracterizează numai prin vorbire. Încă din introducere observăm într- 
unul din epitete „copii săraci şi sceptici ai plebei proletare“, o caracte- 
ristică a demonului neincrezátor. Discursul proletarului este însă lipsit 
de această blazare, eroul e într-adevăr agitatorul care-i îndeamnă pe fiii 
clasei muncitoare la lupta deschisă anticapitalistă. Infringerea Comunei, 
care se suprapune infringerii revoluționarului plin de idealuri este privită 
ca un act de trădare si nu ca o resemnată acceptare a distrugerii iluziei : 
„O, nu esti tu de vină, ci cei ce te-au vindute. Scepticismul trece in 
concepte pesimiste, în meditatiile cezarului care şi el are trăsături de- 
monice, dar pe care poetul îl diferenţiază vizibil de agitatorul proletar. 
Din ce în ce mai mult în perioada de maturitate a poetului, demonismul 
se transformă în revolta geniului, a artistului superior în fata unei so- 
cietáti opace, culminind, in Luceafárul, cu atitudinea de indiferenţă pre- 
conizatá de Schopenhauer. Relatia demon-geniu apare insá incá din 
tinereţea poetului, atit în titlul initial ,,Naturi catilinare* al romanului 
,Geniu pustiu* cit si in titlul pe care romanul l-a păstrat. O ipostază 
clară a demonismului o remarcăm și în prima versiune a „Luceafărului“, 
în personajul zmeului din „Fata din grădina de aur“. Frámintat, melan- 
colic, neînțeles, zmeul are toate caracteristicile demonului romantic. Ana- 
Jogiile între Luceafăr și Demonul lui Lermontov nu sînt accidentale. 
Totuși, Eminescu preferă în ultimă instanţă să şteargă din simbolica 
genialitátii orice umbră de satanism si să-i contere numai strălucire 
astrală. . : à 
Într-un articol, „Analize“, Tudor Vianu consemna 3$! alte înţelesuri 
ale termenului de demon în poezia eminesciană, în afara cunoscutului 
concept de demonism byronian?. Demonul este adesea o femeie care à 
: x aori români, vol. II, Biblioteca pentru toți, p. 159. 
3 Tudor Vianu: P Busulenga : Eminescu, Edit. Tineret., 1932, P 106. 
3 Studij eminescene. Edit. pt. lit, 1965, pag. 445 şi următoarele. 
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timp iluzia bărbatului ca in „Venere şi Madone“. O altă 
concepţie, rămasă însă singulară în opera poetului, este aceea de duh 
aerian înaripat, provenită din vechi credinţe folclorice, pe care o intil- 
nim în „Melancolie“. De foarte multe ori, Eminescu întrebuințează ter- 
menul de demon pentru a desemna aspirația nesátioasá spre iubire, ca in 
„Scrisoarea IV“. Acestei aspirații i se suprapune apoi principiul filozofic 
schopenhauerian care impulsionează umanitatea : voinţa de a trăi, Scho- 
penhauer menţiona in „Lumea ca voinţă si reprezentare“ că furia si tur- 
barea noastră seamănă cu vociferárile unui demon rău. Acelaşi înțeles 
reiese şi din Scrisoarea a patra: „Acel demon plînge, ride, neputind 
s-audă plinsu-si*. Încă din prima perioadă a creaţiei eminesciene, poetul 
exprimá ideea cá demonul este un fond obscur al fiintei omenesti, care 
se reflectă într-o altă făptură umană prin actul iubirii. Aceasta consti- 
tuie tema poeziei „Înger de pază“, în care copila e în același timp 
demon si înger, preluind demonismul iubitului ei. În manuscrise, acest 
sens este transcris cu formula sanscrită : Ta-vam-asi, ceea ce ne indică 
preocuparea poetului faţă de principiul identităţii profunde a fiinţelor. 
Iubirea ar trebui să fie considerată ca o expresie supremă a acestei iden- 
titáti. Dar o dată cu dezamăgirea sufletească din perioada de creaţie bucu- 
reșteană, femeia nu mai este privită ca putînd intruchipa un astfel de 
ideal, disperarea ia locul dorinţei neîmplinite (Scrisoarea a patra). Nu-i 
mai rămîne demonului decît poziţia schopenhaureiană cu toate că — spre 
deosebire de filozoful german — aceasta nu-i acordă demonului emines- 
cian nici pace, nici seninătate. Durerea de a fi ajuns la concluzia „ci 
eu În lumea mea mă simt nemuritor si rece“, străbate întreg poemul 
„Luceafărul“, capodoperă si sinteză a artei eminesciene. 


provocat un 
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Figura lui Ştefan cel Mare in literatura noastră cultă | 


A 


1 


Plan dezvoltat 
Introducere 


I. Pornind de la realitatea istorică, figura lui Stefan cel Mare a 
devenit mitică si legendară. Imaginea sa se proiectează complex în crea- 
tiile folclorice si în literatura cultă. 

II. Cînd apare figura lui Stefan cel Mare în literatura noastră cultă. 

l. Este o creaţie a secolului al XIX-lea — notează N. Iorga — în 
scrisoarea sa din 1904 : „Istoria lui Stefan cel Mare". 


2. Prezentarea făcută de cronicari rezumă cîteva aspecte ale domniei 
sale, cu o cronologie a faptelor si citeva schitári de portret cu valoare 
artistică (Grigore Ureche, Ion Neculce), care desi nu exprimă gran- 
doarea figurii marelui domnitor din creaţia populară au constituit prin- 
cipalul izvor literar de inspiraţie. Portretul cu valoare normativă rea- 
lizat de Gr. Ureche e de factură neorenascentistă. 

Cronicarul insistă, după trăsăturile fizice şi psihice, asupra iubirii 
poporului pentru marele domn. Această dragoste este scoasă în evidenţă 
în „O samă de cuvinte“ mai ales prin relaţiile stabilite între Ştefan si 
alte personaje, intrate în legendă. 


Cuprins 


I Primele creionări ale imaginii luminoase a domnitorului modo- 
vean sint inspirate din creaţiile folclorice și cronici. Anul 1834 se con- 
sacră dezvoltării literaturii lui Ştefan cel Mare. ` 

1. O naraţiune a pictorului Constantin Lecca: „Viața printipului 
şi eroului Moldaviei Ştefan cel Mare“ (1834 — la Buda) este prima 
încercare de prezentare a unui portret întregit, deasupra nivelului cro- 
nicáresc. 

2. Gh. Asachi — întors de la studii — organizează o serbare «c: 
poezii si cîntece, sub titlul: „Serbarea păstorilor moldoveni“ (1834) —- 
în limba franceză ; un fel de idilă în genul lui Metastasio, Un păstor cinta 
balada lui „Ştefan cel Mare înaintea cetăţii Neamţu“. Importante sin 
însă „tablourile istorice“ compuse in legătură cu Ștefan cel Mare: 
a) „Elena Moldovei“ (1851), „Valea Albă“ (1855). 

Ambele narează fapte din domnia sa şi lupte însemnate cu duşmanii. 
Izvoare în cronica lui Grigore Ureche. Fac trecerea între narațiunea 
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documentară (cronicáreascá) şi nuvela istorică. Limbaj artificial încărcat 
de latinisme. 


“Cultul marelui erou insuflefegte epoca si se reflectă în literatură 


în creaţii variate. 
den d da lui Al. Hrisoverghi este închinată „ruinelor cetăţii Neamţu 
— „Singur moment ce avea drept dovadă slavei acei strămoșești“. 

4. Mihail Kogălniceanu — în „Cuvintul pentru deschiderea cursului 
de Istorie naţională în Academia Mihăilenă (1843) — îl vede pe Ștefan 
nu numai „eroul Moldovei“ ; impreună cu Mihai, devine un erou al 
românilor, al tuturor românilor. 

. 5. Tot legendele lui Neculce l-au inspirat pe C. Negruzzi în poemul 
„Aprodul Purice* (1846), care individualizează pe domnitor, surprinde 
trăsături umane ale figurii lui Ştefan — mai puţin intilnite la povesti- 
torii si portretiştii epocii. 

6. Alecu Russo îl invocă în meditaţia sa îndurerată si singura- 
tică, paseist-romantică si spune în „Studie moldovană“ (1855): „„De-ra 
mai veni pe calul lui alb de la Valea-Albă, de la Tirgul-Báii, din codrii 
Birladului, de la Dumbrava Roşie, sînt încredinţat că nu l-am înţelege... 
vorba lui n-ar fi vorba noastră“. În „Cugetări“, Russo învie amintirea 
aceluia ce a fost ,,Proteul popular al gloriei naţionale“, iar în „Cîntarea 
României“ evocă biruinfele lui Stefan asupra turcilor, tătarilor, lesilor 
la Dumbrava Roșie. 

Chipul gloriosului domnitor se reflectă şi în creaţiile scriitorilor 
Munteniei. 

1. Eliade Rădulescu in elegia „O noapte pe ruinele Tirgovistei*, vede, 
Printre eroii care apar, și pe Stefan al Moldovei (schiteazá scena de 
la Neamţ). 

O viziune nouă, faţă de a moldovenilor; Ștefan e privit ca un 
continuator al romanilor, luptători împotriva tiraniei, iar turcii ca niște 
sugrumatori ai libertăţii. 

2. D. Bolintineanu scrie 15 legende istorice cu subiecte în legătură 
cu Stefan cel Mare, din care puţine nu cuprind un îndemn spre libertate. 

În naraţiunea : „Viaţa lui Ştefan cel Mare, pentru poporul român“ 
(1863) apare o trăsătură nouă în portretul domnitorului care este văzut 
ca un apărător al libertăţii naţionale și sociale ; apărător al poporului, 
dar și bizuindu-se el pe popor. 

În opera istorică a lui Nicolae Iorga portretul lui Stefan cel Mare 
pune in luminá insusirile omului politic, ctitorul unui stat, cumpánirea 
şi înţelepciunea in hotáririle Si faptele sale. 

MA s nine Octavian Goga Cîntă in poezia „De la noi? pe .sfintul 
vod", pe ,arhanghelul bátrin*, de al cărui nume „nu-i frunză in 
codrii Moldovei* sá nu se infioare. 

IL. Figura lui Stefan cel Mare in opera marilor clasici 


" zn Minen RU rade populare e reluatá de Vasile Alecsandri. care 

BE LE pe- Ştefan cel Mare în multe creații ale sale. „Dumbrava 

xi td as poem cu multe episoade din luptele domnitorului cu 

pa ul este văzut ca un creştin si un apărător al libertăţii ţării. 
profundarea motivului nu este izbutită. 


[wo 
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Mai mult răsunet in portretizare au baladele şi cîntecele întocmite de 

Alecsandri pentru colecţia de „Poezii populare“. 
Cintecele lui Stefan, dialogul lui Stefan cu Șoimul, „Movila lui 
Burcel* au mai mult ecou patriotic, mai multă culoare a vremii. 

La serbarea Junimei academice, de la Putna, din 1871, Vasile Alec- 

sandri compune imnurile menite să fie cintate cu acest prilej. XT 
„În 1912, literatura lui Stefan se imbogáfeste cu o operă de mare 
însemnătate, drama istorică „Apus de soare“ a lui B. St. Delavrancea. 

Voievodul, privit într-o viziune modernă (ca si la N. Iorga), este 
un mare erou politic, o încarnare a Moldovei, a statului său. Scriitorul 
evocă patetic conflictul domnitorului, „Leul Moldovei“, cu grupul de 
boieri trădători în frunte cu Ulea, care vroiau să-l înlocuiască pe Bogdan 
(fiul lui Stefan) cu Stefánitá, nesocotind astfel voinţa Voievodului. 

Ştefan cel Mare, „Soarele Moldovei“, este prezentat ca un simbol 
al vitejiei şi dragostei de țară — asa cum îl păstrează amintirea poporu- 
lui si istoria. 

Patriotismul piesei se desprinde mai intii din sentimentele, cuvin- 
tele si laptele lui Stefan şi apoi din imaginile celorlalţi boieri patrioţi. 

Portretul lui Ștefan cel Mare este realizat de scriitor în liniile legen- 
delor poporului ; pentru Oana este „Slăvitul domn ăl Mare“... „prea 
slăvitul nostru stăpîn“ ; Irina: „Sfîntul“ ; Petru Rareş: „zmeul bătrîn“, 
care „are nouă suflete“. Pentru luptători ca Moghilă este „Leul Mol- 
dovei“, „Soarele“, Domnitorul se impune măreț si în ochii boierilor 
dușmani. Ulea îl numeşte „Şoimanul“, „Vulturul“ si chiar exclamă : „mă 
frige privirea lui“. 

Ştefan este văzut hiperbolic ca domnitor, dar în relațiile cu oamenii 
din popor se poartă simplu, prietenos ; vorbeşte în limba fiecăruia. Cînd 
se adresează ostașilor, are sentimentul datoriei împlinite. 

Evocarea eroilor străbuni (realizată printr-o enumeratie retorică) are 
semnificaţie simbolică si trecutul eroic trezește mari rezonanţe în sufle- 
tul urmaşilor. 

Cuvintele lui Stefan contin un mesaj de ináltátor şi vibrant patri- 
otism : ,Tineti minte cuvintele lui Stefan, care v-a fost baci pînă la 
adinci bátrinete.. că Moldova n-a fost a strămoşilor mei, n-a fost a mea, 
$i nu e a voastră, ci a urmaşilor vostri ş-a urmaşilor urmașilor vostri, 
în veacul vecilor“. 

G. Călinescu apreciază cá în „Apus de soare“ ,dezlántuirea orato- 
rică este extraordinară“, piesa contine „părţi de înaltă, sublimă trucu- 
lentá, la nivelul poeziei lui Victor Hugo si a lui Eminescu“, iar ,enume- 
rarea, simetria, sacadarea, năvala periodică, toate mijloacele bunei retorici 
infáptuiesc o atmosferă epică de neuitat“! 

Delavrancea realizează chipul lui Ștefan în două ipostaze : de domni- 
tor si de om. Cînd este întrebat de Doamna Maria: „Ce te doare ?*.. 
Stefan răspunde : „Nimic pe domnul Moldovei /... Şi toate pe Stefan 
Musatin, fiul lui Bogdan și nepotul lui Alexandru cel Bun“. Dindu-si 
seama de apropiatul sfîrşit, îşi reînvie în suflet anii tinereţii (discuţia cu 
| Rareș, mărturisirea făcută Oanei). Omul Stefan este învins mereu de 


1 G. Călinescu : Istoria literaturii române, 1941, p. 508. 
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à | 
domnitor, pentru că dragostea de patrie, vitejia, suprema datorie față de 
popor, de aspirațiile lui domină, alcătuiesc aureola morală a eroului. 
Scriitorul reuşeşte, cu procedee romantice, să ne aducă în față un 


erou de o personalitate copleșitoare si cu ecouri nemuritoare în istoria 


patriei. Portretizarea omului de arme, alternind realitatea si fabulosul 
romantic, este poematică decorativ. l | 

Printre toate creaţiile literare dedicate lui Ștefan cel Mare cele dato- 
ritá lui Mihail Sadoveanu ocupă un loc de seamă. 

O primă operă este o biografie : „Viaţa lui Stefan cel Mare“ (1934) ; 
Ştefan al lui Sadoveanu este un print creștin şi rolul lui istoric este de 
a se fi opus înaintării páginilor. Este un gînditor politic, un „diplomat 
ascuțit“, un „strateg teribil si prudent". 

Sadoveanu îmbogățește imaginea lui Stefan cu o dimensiune nouă, 
viața interioară, evocarea mișcărilor sufletești. Opera cea mai importantă, 
o adevărată epopee, este romanul în 3 volume, „Fraţii Jderi“ : „Uceni- 
cia lui Ionuţ“ (1935), „Izvorul alb“ (1937), „Oamenii Măriei Sale“ (1942). 

Elementele din folclor privind figura legendară a domnitorului se 
împletesc în trilogie cu relaţii din cronici si din istorie. 

Fraţii Jderi sint boieri mici, boieri de ţară, vînători și paznici ai 
hergheliilor domneşti, „oamenii măriei sale“. 

Sînt prezentate momente din întinsa domnie a marelui voievod, lupta 
împotriva marilor boieri care complotează în interiorul ţării sau tes 
intrigi pe la curţile străine ; fraţii Jderi intervin ca forţe de nădejde, cu 
îndrăzneală, subtilitate si îndemînare. Ștefan pregătește memorabila luptă 
de la Vaslui (1475) care-i întăreşte prestigiul deosebit în lume. 

Ştefan cel Mare, figură de mari dimensiuni, apare totuși episodic. 
Are o personalitate complexă ivită din legendă și realitate, e un personaj 
istoric şi de ficţiune, de cronică și mit. 

Sînt relevate cele 2 ipostaze, de om si de domnitor. Omul — portret 
fizic şi moral, în stil indirect, cu trăsături din clasicul portret schițat 
de Grigore Ureche : „Se vorbește prin sate despre măria-sa că-i om nu 
prea mare de stat, însă groaznic cînd isi încruntă sprinceana“ (..) „are 
pecete pe braţul său drept şi legămînt sfint“. 

Popularitatea lui... „cînd vine la o sfintă mănăstire trebuie să se 
uite blajin în jurul său. Vede ici un prunc; vede ici o fată ; vede dincolo 
o nevastă. A] cui e pruncul acesta? A cui e nevasta asta ?* (anecdotă 
jovială). 

Intrind în „al patruzecilea an al vîrstei“, strălucitul chip al domniei“ 
era în culmea bărbăţiei. 

Puternica voinţă, trăsătura sa dominantă i se imprimă pe chip: 
„Avea o puternică stringere a buzelor si o privire verde, tăioasă“. Impre- 
siona si fascina pe cei din jurul lui : „Deşi scund de statură, cei dina- 
intea sa, opriţi la zece pași, păreau cá se uită la el de jos în sus*. 

. Cinstit si generos : „Eu pe toti citi îi am lingă mine, care mănîncă 
pîinea mea, sau se bucură de mila domniei mele, îl socotesc cá sînt fără 
vicleșug. Le-am deschis sufletul meu si i-am îmbrățișat“. 

Contraste : semef și pocăit, impulsiv si drept; ca trăsături specifice 
— energia si gravitatea. 
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Ca om — politic — priveşte evenimentele cu pătrundere si în 
perspectivă realistă : „Sint în lume crai şi împărați : puterea lor e slă- 
biciune, dacă nu înțeleg de ce răsare şi asfinfeste soarele“. „Noi domnii 
Si stăpinitorii de noroade trebuie să urmăm pilda soarelui dînd în fie- 
care zi lumină si căldură fără a primi — Turcii pot fi opriți: „Eu 
socotesc că puterea lui Sultan Mehmet e mare, însă n-o cred nebiruită. 
N-aş fi în stare singur s-o fring.. să am şi ajutorul fraţilor mei cres- 
Ahi*... 

Pregăteşie cu mare iscusintá bătălia de la Vaslui timp de 14 ani. 
Logica strategu!'ui este apreciată de solii străine ,.Dáut din apa 
înţelepciunii din aceeaşi fintiná răsăriteană din care s-a adápat Apusul“ 
(Stefan avea cultură bizantină). 

iși asigură solidaritatea maselor infringind cerbicia boierească ; jus- 
titiar — luptă pentru dreptatea poporului. „Războiul meu, Staroste Că- 
liman, ..sá ştii că-l am cu această ţară fără rinduialá ...Am găsit în ţara 
asta... şi multi stápini. Nu trebuie să fie decît unul. Aşa că eu bat război 
cu acești stápini care ti-au răpit ocina ta“. 

Astfel Sadoveanu, din cîteva ipostaze, ale strateguiui, omului po- 
litic si justiţiarului, sintetizează chipul domnului de o măreție calmă 
integrată unei viziuni epopeice. Romanul constituie „Iliada noastră“ 
— cum spune T. Vianu. 

Eposul sadovenian, impregnat de înțelepciune şi umanism, cu va- 
lori artistice deosebite de armonie şi cu o tehnică poematică, este mărtu- 
ria unui patriotism luminos asemenea celui ce-] insufleteste pe eroul 
dominant al evocării istorice „Fraţii Jderi“. Probabil, că şi pentru această 
contribuţie valoroasă pe care Sadoveanu o înscrie în tezaurul literaturii 
noastre (ca de altfel pentru întreaga sa operă), Geo Bogza i-a urat, în 
gind, conducîndu-l pe ultimul drum: „Drum bun, Măria Ta... Fiindcă 


în toamna aceasta noi l-am dus la veşnică odihnă pe Ştefan cel Mare 
al literaturii românești“. 


Încheiere 


Portretul literar al lui Stefan cel Mare a mai fost schiţat ulterior 
și de Eusebiu Camilar, într-un capitol din cartea „Poarta furtunilor“ 
(1955) ; povestirea plină de poezie despre voievodul Moldovei este rea- 
lizată cu mijloace literare asemănătoare celor sadoveniene. 

Tema poate să constituie un izvor necesar de 


inspiraţie si un model 
pentru scriitorii insufletiti de patriotism — actuali și viitori, 
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` Figuri de avari în literatura noastră 


Plan dezvoltat 


Introducere l 
Prezența tipului de avar în istoria literaturii universale (Plaut, 
Shakespeare, Molière, Gogol, Balzac) de-a lungul veacurilor. 


Cuprins 


1. Primele conturüri ale personajului 

a. Concepţia morală populară despre zgîrcenie si sintetizarea ei în 
proverbe, zicale. ` 

b. Tipul zgircitului la Anton Pann (reliefarea acelorași trăsături pe 
care le vom întilni la Hagi-Tudose cu concizia sentenţei folclorice“, în 
„Povestea vorbei“ : „Despre cumpătate sau zgîrceniet. 

c. V. Alecsandri: „Zgircitul risipitor“ (1860) si „Lipitorile satului“ 
— modelul străin e uşor de recunoscut, puţine elemente originale. 

.d. Trăsături de avaritie la Zbierea din „Răzvan și Vidra“. 

2. Realizarea unor figuri de avari de mare valoare artistică 

a) Slavici : „Moara cu noroc“, I. L. Caragiale : „În vremuri de ráz- 
boi“ — procesul de îmbogăţire prin acţiuni criminale, avaritia provo- 
cind dezumanizarea și fiind in conflict cu sentimentul de culpabilitate. 
Caracterizarea personajelor : Ghiţă (mijloc principal de tipizare : intro- 
speetia centrată pe dramatica luptă interioară. Ciocnirea lăuntrică, tra- 
dusă în acţiunea exterioară de două personaje limită : diabolicul Lică 
şi Pintea, omul legii, un Javert român). Stavarache (procedeu de bază 
— analiza psihologică, detailind simtámintul fricii care este deseori in- 
vestigat în opera scriitorului (O făclie de paşti, Năpasta). În lupta lăun- 
trică dintre frică şi avaritie, învinge aceasta din urmă. 

b) Slavici: „Mara“ — exponentă a unei clase în ascensiune care 
mizează totul pe puterea banului. Iubirea pentru copii — un pretext 
pentru a acumula. Bogăția îi oferă creșterea în prestigiu social. Au- 
torul urmăreşte prin portretul fizic în diferite etape ale inavutirii Marei 
împlinirea ambițiilor ei sociale. Scena cea mai reprezentativă in dez- 
văluirea acestui sentiment — oferirea zestrei Persidei. Personaj deosebit 
de convingător, viu. Cînd problema banilor nu intră în joc, sentimentele 
ei de mamă ies iar la suprafaţă. „Cînd zgircenia tace, scrie Călinescu. 
arde în sufletul Marei mîndria maternă“t, 


t G. Călinescu : Istoria literaturii de la origini şi pînă în prezent, 1941, p. 452. 
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Energetismul ei, temperamentul focos, încrederea robustă în sine 
fac ca, in ciuda zgîrceniei, să nu fie antipaticá (exemplu : scena plecăriu 


lui Tricá la oaste). 


c) Delávrancea ; „Hagi Tudose“, considerat tipul clasic al avarului 


din literatura română. În construirea personajului se împletesc tendințe- 

clasice, romantice, realiste. Hagiul are o singură trăsătură de caracter: 

zgircenia, ajunsă la un asemenea stadiu încît ne aflăm aproape în fata 
unei caricaturi simbolice. | 

El însă poartă pecetea unei anume epoci. Se îmbogățește nu nu- 
mai prin acumulare, ci si prin negoţ si prin specularea lemnului sfint, 
avind mentalitatea unui capitalist intr-o anumitá etapá de dezvoltare a 
societátii románesti. : 

Procedee balzaciene de caracterizare intervin in descrierea interio- 
rului unde trăiește hagiul. Viziunile sale delirante de mare forţă des- 
criptivá tin de romantism. 

Atit datorită acţiunii  necronologice, cu retrospective din care se 
poate reconstitui existenţa hagiului, cît si a folosirii monologului inte- 
rior, în conturarea eroului, nuvela se înscrie în proza modernă. 

Personajul este tragi-comic in monstruozitatea lui, definit bine de 
Leana care reprezintă morala populară : 

— „„Săracu ce bogat este !“ . 

d) Al. Vlahuţă: Pamiletul în proză „Auri sacra fames“ care se 
înscrie campaniei antimonarhice de la începutul secolului al XX-lea. 

Personajul principal este regele satirizat sub chipul unui erou de 
basm. În cele din urmă moare ca Hagi Tudose cu mîinile inclestate pe 
galbeni... 

Călinescu : „Enigma Otiliei“. Costache Giurgiuveanu are rolul de 
pivot în acţiunea romanului ; în raport cu el se definesc moral persona- 
jele pentru ca antiteza între grupul Otilia—Felix—Pascalopol cu clanul 
Aglaiei să fie subliniată, Disimularea în recunoașterea bogăției sale 
întilnită si la ceilalţi avari devine aici si dorinţa de a uita necesitatea. 
testamentului care-i aminteşte de apropierea morţii.  Tergiversarea 
în a se despărţi de bani se explică prin încercarea de a opri cursul ne- 
iertătoarei bátrineti. 

Grefată pe drama bátrinetei, avaritia lui Costache este mai mult. 
o „psihologie nefericită“!, 

e) Sadoveanu : „Locul unde nu s-a întîmplat nimic“. Personaj se- 
cundar în dezvoltarea conflictului, Vasilică Mazu are însă un rol impor- 
tant în destinul nefericit al eroinei. De o mare veridicitate, el se inte- 
grează perfect în galeria tipurilor provinciale. Recurge la orice pentru 
a păstra o avere necinstit dobindità. 

Ca si la Mara avaritia lui se dezvăluie în raporturile de familie ; 
el apare însă mult mai dezumanizat, lipsit cu totul de afecţiune părin- 
tească. gîndindu-se cum soarta copiilor i-ar putea fi profitabilă, 

Este zgircitul activ, rapace. | si 

Concluzii. Tipurile de avar din literatura română in special Hagi 
Tudose pot fi puse pe acelaşi plan cu cele din literatura universală. 
Ele contribuie la îmbogățirea tipologiei prozei noastre realiste. 


t Pompiliu Constantinescu : Scrieri alese, Ed. pt. lit., 1957, pag. 289. 


10 Sinteza de istorie a literaturii române 145; 
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Mitul prometeic în literatura noastră 


Plan dezvoltat 


Introducere 


Legenda lui Prometeu a constituit pentru toate literaturile un sim- 
"bol al luptei, al innoirii, al sacrificiului pentru binele umanităţii. Karl 
Marx în teza sa de doctorat „Despre deosebirea dintre filozofia demo- 
„critică şi epicureică a naturii“ îl consideră pe Prometeu cel mai de 
seamă sfint şi martir în calendarul filozofic al omenirii. 


Cuprins 


Izvoarele mitului prometeic în literaturile moderne. Hesiod, de la 
«care detinem prima versiune literară despre mitul prometeic, relatează 
în „Lucrări şi zile“ conţinutul legendei, văzînd în titanul răzvrătit pe 
cel care a provocat sfîrşitul virstei de aur a umanităţii. Rolul innoitor 
al lui Prometeu este dezvăluit de Eschil în tragedia „Prometeu înlăn- 
tuit“, scrisă în epoca democraţiei ateniene. Aici, Prometeu e văzut ca 
binefácátorul umanităţii. Si Platon în dialogul „Protagoras“ apreciază 
rolul lui Prometeu în făurirea civilizaţiei, dar numai a civilizaţiei ma- 
teriale, cea spirituală ráminind în continuare în seama zeilor. 

Hesiod, Eschil, Platon sînt izvoarele principale ale mitului prome- 
teic în literaturile moderne. Acest motiv constituie unul dintre cele 
mai însemnate în perioada luptei antifeudale și antiabsolutiste. 

Prezenţa lui în literaturile moderne. Îl întîlnim la Goethe în poe- 
“mul dramatic „Prometeu“, unde eroul întruchipează pe creatorul, pe 
artistul care vrea să răstoarne vechile aşezări şi forme. 

Operă specifică curentului „Sturm und Drang“, Prometeul lui Goethe 
este urmat de alte prelucrări ale mitului, în perioada Revoluției fran- 
ceze. Byron ii adresează o odă titanului din mitologia greacă. Dar cea 
mai importantă expresie modernă a legendei i se datorează lui Shelley. 
El scrie „Prometeu eliberat“ (1820), care va inriuri puternic asupra altor 
literaturi., 

Apariția mitului în literatura română. În beletristica română figura 
EIE TODEN e menționată întîia oară de Odobescu în basmele mito- 
ogice. Odobescu, plecind de la prelucrările lui G. W. Cox, se opreşte 
şi asupra legendei prometeice pe care o relatează sub titlul „Epimeteu 
şi iig ro . Povestirea pástreazá viziunea lui Hesiod privitoare la Pro- 
.meteu si la rezultatul supărării zeilor pe faptele acestuia. În formula de 
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basm románeascá, legenda capütü un caracter sfătos, după modelul po- 


veştilor populare. Prometeu se adresează ităţi j jecți ăi 
oamenilor !“, le propune „o tocmeala" cu Zeus. Mitul eio cra 
toatá desfășurarea lui : înşelăciunea lui Mecone, răzbunarea lui Zeus,. 
care îl înlănţuie pe Prometeu, şi trimiterea Pandorei în lume ' 

Sensul tragic al destinului prometeic va fi aprofundat de Panait 
Cerna, traducátor al monologului din actul III al poemului lui Goethe ` 
pe această temă (Semănătorul, 1904). In poezii ca „Isus“,  ,Plinsul 
lui Adam“, „Către pace“, „Ruga pămîntului“, se simte influenţa mitului 
prin acel sentiment al personalităţii care suferă pentru şi alături de ome-- 
nire Şi, ca s-o ajute, înfruntă puterile cele mai de temut. În „Isus“, 
se subliniază caracterul uman al divinității prin durerea pe care acesta 
o resimte si totodată cel suprauman, prin posibilităţile sale de a o în-: 
dura pentru semenii lui, pe care îi cunoaşte și-i iubeşte : 


„Un om, un om prin patimile tale 
Şi totuşi cît de sus lumina mea 
Te-a înălţat răbdarea sfintá a ta“ 


Dezvoltarea mitului prometeic în perioada interbelică: capacitatea: 
sa de a întruchipa drama intelectualului în societatea burgheză. Mitul 
prometeic propriu-zis este întruchipat în literatura noastră abia după 
1920. El constituie o nouă fatetá a dramei intelectualului neînțeles in pe- 
rioada interbelică. De aceea posedă caracteristici deosebite faţă de sem- 
nificatille sale din epoca de avint democratic cînd fuseseră create poe-- 
mele lui Goethe si Shelley. 

Reprezentativ pentru starea de spirit a intelectualitátii române din 
acea vreme este poemul lui Alexandru Philippide „Izgonirea lui Pro- 
meteu“, publicat întîi în revista Viața Românească, apoi în volumul 
Aur sterp '(1922). Poetul în vîrstă de numai 20 de ani dovedea prin 
acest poem calităţi remarcabile, afirmindu-se de la început printre cei 
mai talentaţi lirici contemporani. Alături de „Poemele luminii“ (1919), 
de Lucian Blaga, Aur sterp constituie o revelaţie în cimpul literelor 
române. În special era izbitoare îndrăzneala tinárului scriitor care răs- 


turna deprinderile clasicizante printr-o turbulenţă romantică, dar în care- 
topise aporturile simbolismului. Primul sáu volum poate fi considerat ca. 


un moment literar, însemnat în dezvoltarea liricii în anii care au urmat 
primului război mondial. Şerban Cioculescu scria: „Momentul se cu- 
vine cu atit mai bine reţinut, cu cît orientările ulterioare s-au bifurcat 
în sensul fie al imbogátirii sentimentului traditionalist prin noile expe- 
riente moderne, fie al extremismului suprarealist...“!. Poemul lui Ale- 
xandru Philippide se constituie din trei tendinţe, regăsite la el după 
ce animaseră alte multe opere ale creației moderne. Tudor Vianu, in 


studiul său „Mitul prometeic în literatura română“, enumera astfel aceste- 
tendinţe : 1. „Tendinţa de a prelucra vechile mituri, ba chiar de a. 
răsturna semnificaţia tradiţională. Această tendinţă a lost deseori repre-- 


1 Serban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane, Casa şcoalelor, 1942, p. 115. 
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Zentatá în romantism. Byron în „Cain“. Shelley în „Prometeu dezlün- ; 
tuit“, Victor Hugo în „Sfîrşitul lui Satan“ au dat si ei interpretări | 
personale ale vechilor legende, transformind înțelesul lor consacrat. Tot 
„astfel procedează şi Philippide atunci cînd îl prezintă pe Prometeu în- 
tr-un moment cînd fostul prieten devotat al oamenilor, înfățișat astfel 
jn multiplele lui întrupări literare, a evoluat către poziţiile unui indi- 
vidualism extrem. 2. Tendinţa sincretistă, adică aceea de a surprinde 
unitatea de semnificaţii a unor momente foarte deosebite din istoria 
“umanităţii. Această tendinţă inspirase cu zeci de ani înainte pe poetul 
ungur Emeric Madach, care în „Tragedia omului“ evocase luptele suc- 

-© cesive ale omenirii pentru a cuceri sensul vieţii şi eșecurile ei repetate. 
'Ideea sincretistă, după cum am văzut, este şi ea prezentă în fragmentul 
dramatic al lui Philippide. Figura lui Prometeu ne apare aici ca una din 
acele care au fixat nevoia de adoratie a omenirii, o etapă într-un ciclu 
unitar. 3. Tendinţa individualismului radical prin care nemulțumirea 
simțită de multe spirite în societatea burgheză a secolului al XIX-lea, 
nu mai ia forme revoluţionare, ci se refugiază în protest orgolios si se 
desolidarizeazá prin deceptie de luptele mulțimilor contemporane. Za- 
zathustra lui Nietzsche, Brand a lui Ibsen, întrupaseră această tendinţă 
4n a doua jumătate a veacului trecut. Ceva din ethosul acestor opere ni 
se pare că a trecut și în „Izgonirea lui Prometeu“!. 

= În epoca în care a fost creat poemul „Izgonirea lui Prometeu“ şi 
1tinind seama de vasta cultură a poetului, fără îndoială cá el a luat 
contact cu unul sau altul din izvoarele menţionate. El realizează însă 
-din legenda prometeicá o operă cu totul nouă, cu o viziune diferită de a 
tuturor celor menţionaţi piná acum. Personajul care sfidează pe zei 
-este la rîndu-i respins de oamenii care nu văd în opera sa de eliberare 

-decit noile răspunderi şi bătălii deschise pentru ei de era focului. Deza- 
măgit, Prometeu se aruncă în soare, în căutarea altui univers, fără a-l 
„crede însă mai puţin opac si refractar la înnoiri ca acesta, dar neputindu-se 

«Opri de a se bate mereu pentru binele altei omeniri. Poemul contine amă- 
răciunea intelectualului din acea perioadă, care ar vrea remedierea ne- 
dreptátilor, ar fi gata să se jertfească pentru ea, dar nu găseşte calea 
către mase, încrederea în solidaritatea și biruinţa acesteia. Din acest 

„Punct de vedere, simbolicul Prometeu se înrudeşte cu figurile de inte- 
lectuali ale prozei noastre: Gheorghidiu, Ladima, Comşa. Purtător al 
ideii singurătăţii geniului, proprie tuturor romanticilor, Prometeul lui 
Philippide merge pe drumul lui Vigny şi Eminescu. Eroul e de o su- 

E perioritate neințeleasă, care prin neîmpărtășire devine pentru el o po- 

E "vară, La Philippide însă, concluziile deceptiei sale sint active Si violente. 

Eroul nu îşi părăsește niciodată misiunea, chiar dacă este răsplă- 

tit cu huiduieli. Personajul poetului devine el însuși năzuința de liber- 
tate, dorul de mai bine care sînt trădate de oameni, fiindcă mereu o 


— 


p P E E Vianu, Studii de literatură universală şi comparată, Ed. Acad. 1901, 
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nd 2 EN zeilor e înlocuită cu alta. Cînd se desparte de se- 
| ; in slujba cárora isi pusese idealurile si fortele, el conchide : 
| i „Rămii în urma mea pămînt, | 
| Pe fruntea ta lovită de-un cuvînt, 
De veci de veci de-acum se asterne 
Pedeapsa aşteptărilor eterne“, 
d e zeilor, el le arată micimea lor inaintea iuresului mul- 
„Dă-mi mîna Zeus ! Singur ești ca mine, 
În cerul tău pustiu și zdrentuit 
Spre stînca unde-am stat inlántuit 
Priveste-n jos puhoiul care vine, 
Priveşte-l bine“, 


În faţa realităţii, doar aspiraţiile lui Prometeu sint valabile, căci 
vechile lanţuri ale constrîngerii s-au dovedit absurde : 


la-ti Zeus lanţurile înapoi 

Au ruginit de vinturi și de ploi, 
Dar sînt destul de trainice și grele, 
Păstrează-le dacă mai crezi în ele“. 


Misiunea lui Prometeu de a lupta pentru oamenii care nu-l înțeleg 
e fără sfîrșit, el trebuie mereu să fure focul pentru semenii săi, să vadă 
cum se năruie încă un cer şi să fie urit de încă o omenire. Starea lui 
se aseamănă de fapt cu existentialul mit al lui Sisif, apartinind lui 
Camus. 

Structura romantică a eroului se exprimă prin limbajul său punctat 
cu imprecatii, exclamatii, interogatii retorice, numeroase imperative. 
Intervin în monolog si procedee simbolice, in special personificarea no- 
tiunilor curente prin scrierea lor cu majusculă : Vreme, Veşnicie, Haos, 
Urlet, Nimeni, Nimic. Gestul retoric si argumentárile filozofante cloco- 
titoare îl înscriu pe Prometeu în cadrul romantismului intirziat. Dar 
prin setea de absolut, prin desperarea sa fără liman, prin nelinistea lui, 
el] reprezintă frămîntările liricii contemporane, care vor deveni mai preg- 
nante în următoarele volume ale poetului. _ 

Caracteristicile mitului prometeic în dramaturgia lui Victor Eftimiu. 
Spre deosebire de poemul lui Philippide, care cu toată compoziţia dra- 
matică rămîne o expresie lirică a conceptelor $1 sentimentelor poetului, 
cel al lui Victor Eftimiu obiectivează soarta titanului. Sub titlul arig 
meteu“, Victor Eftimiu elaborează o tragedie in 5 acte, in versuri, repre- 
zentată pe scenă în 1918, Piesa s-a bucurat de o mare notorietate fiind 
si tradusă de Angelo Pernice în italiană și in germana de Hugo von 
Hoffmannstahl. Mai strîns legat de tradiția greaca, Eftimiu urmăreşte 
desfăşurarea mitului cu toate situațiile sl personajele sale. El creează 
însă si un număr de personaje noi, Mal curînd de factură biblică, pe 


“Than $i Li, : P s k 

La Eftimiu, măreția romantică à lui Prometeu este lipsită de posi 
1 w -A 1 * z ETET NIS 1 3 e o3 a es 
' mism. Nevrednieia oamenilor îmbogăţită datorită lgptei „sale; nu; deter 


149 


CE Scanned with OKEN Scanner 


mină la el un individualism orgolios, dispretul si izolarea de lume. 
El, care a oferit universului antic baza materială a civilizaţiei, are după 
Victor Eftimiu menirea să obţină pentru oameni si înălţarea spirituală. 
În această bătălie pentru regenerarea constiinfelor, în figura prometeică 
din piesa lui Eftimiu este întruchipat, ca şi la Philippide, principiul 
de libertate de-a lungul veacurilor. În ultimă instanţă, Prometeu repre- 
zentantul binelui se opune lui Hefaistos, zatan. Termenii biblici se su- 
prapun celor ai mitologiei grecești, arătind în succesiunea veacurilor 
etapele diverse in care se manil:ztă permanent lupta pentru libertate. 
Prezenţa lui Satan, deci trecerea de la perioada antică în altă etapă în 
care omul suferă noi tentaţii, iar Prometeu trebuie să ducă noi bătălii, 
nu e considerată însă de Eftimiu drept o slăbiciune a umanităţii, o 
consecinţă a imposibilității ei de a-și înfăptui pînă la capăt idealurile. 
Ea semnifică numai o altă fază necesară a luptei omului în dezvoltarea 
civilizaţiei. 


Încheiere 


Apariţia mitului prometeic în literatura noastră corespunde unei 
expresii a căutărilor sociale şi morale, care încep în urma marii zguduiri 
provocată constiintelor de către primul război mondial. În cele două 
opere de intruchipare a mitului prometeic, poetul Philippide ne-a dă- 


ruit un erou al deceptiei intelectualitátii, in perioada interbelică, Victor 
Eftimiu- 1 atașat umanităţii. Comune însă le sint lucrărilor 
atmosfera de nemulţumire, problematica revoluționară care face din ele 


opere precursoare ale adincirii filozofice și etice din literatura contem- 
porană următoare. 
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Intelectualul și revoluţia in opera dramatică ^. 
: a lui Camil Petrescu Ap ARES 


A. Plan 
Introducere 


1. Locul operei dramatice a scriitorului în contextul dramaturgiei 
aoastre importante — teatrul de idei. 

2. Intelectualul în teatrul lui Camil Petrescu — principalul per- 
sonaj. 


3. Tema esențială a pieselor mai importante : intelectualul si drep- 
tatea socială. 


Cuprins 


1. Piesele care abordează ‘această temă: „Jocul  ielelor* (1916). 
„Danton“ (1931), „Bălcescu“ (194y). 


2. Ideea scriitorului de a face din istori un cîmp de luptă pentru 
an destin mai fericit al omului este urmărită evolutiv, în cele trei piese 
care ilustrează momente şi ipostaze diferite de confruntare dintre con- 
eptiille intelectualilor si revoluție (mijlocul de schimbare a societății, de 
stabilire a dreptății sociale). 

3. — Prima ipostază : „Jocul ielelor“ — teoretizarea ideii de dreptate 
absoluti — reprezentată de Gelu Ruscanu (personajul principal al pie- 
sei). Conflictele lui: cu propriile lui concepții, cu realitatea socială, 
cu adversarii (Saru-Sinesti), cu tovarășii de luptă (Praida). Realizarea ar- 
tistică a personajului care este o sinteză a intelectualilor din piesele lui 
‘Camil Petrescu si o întruchipare a scriitorului însuși, pînă la clarificarea 
sa ideologică (după Eliberare). 

— A doua ipostază: „Danton“ (1931) — intelectualul în cadrul 
revoluţiei. Cum acţionează, principiile de viaţă, ideea despre rolul ma- 
selor în istorie (concepţia eronată a lui Danton si respectiv a lui Ca- 
mil Petrescu, că personalităţile hotărăsc mersul istoriei). 

— Cum este realizat personajul Danton si drama (evoluţie a teh- 
micii dramatice a scriitorului). 

— A treia ipostezá : „Bălcescu“ (1949) — concepţia istorică mate- 
. rialist-dialecticá despre revoluţie ; personalităţile întruchipează nàzuin- 
ele maselor. Personalitatea eroului, concepțiile lui despre revoluţie, 
“mase, istorie, acţiunile sale în contradicţie cu cele ale altor personaje 
«Eliade Rădulescu). Realizarea artistică a personajului şi a piesei 
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concordá cu adevărata idee de dreptate socială care nu se poate realiza 
decît prin revoluţia înfăptuită de mase, J 
Bălcescu reprezintă soluţionarea dramei intelectualului care l-a pre- 
ocupat pe Camil Petrescu de-a lungul întregii sale opere. 


 Îmcheiere 


Valoarea teatrului lui Camil Petrescu — îndeosebi a acestor piese — 
conceptionalá și artistică. 


B. Lucrare 


Opera dramatică a lui Camil Petrescu, capitol astăzi constituit si 
impus în conştiinţa cititorului, continuă încă de la primele apariţii o 
tradiţie formată în literatura română, tradiţia teatrului de idei. 

Societatea burghezo-mosiereascá interbelică se prezintă scriitorulu? 
ca o complexitate de sisteme antagonice, dominată de un aparent haos. 
fiindu-i proprie încrucișarea violentă a celor mai diverse concepţii și 
tendinţe, născute în lupta pentru existenţă. Camil Petrescu a dezbătut, 
deci, de la bun început probleme vitale pentru rezolvarea cărora el con- 
sideră necesar un personaj tip, înzestrat în mod deosebit. Acest per- 
sonaj este, în concepția sa, intelectualul, singurul capabil de a 
cunoaște societatea şi de a o ordona, pornind de la coordonatele funda- 
mentale. Intelectualul nu este un spirit contemplativ, ci un om al 
acţiunii, singurul in stare să conducă o mişcare în sensul restabilirii 
ideii de dreptate și libertate socială. 

Pornind de la constatări exacte, urmînd o cale de la bun început 
neconformistă, Camil Petrescu sávirseste o eroare istorică, atribuind 
rolul determinant personalităţilor si nu unei clase fundamental pro- 
gresiste. 

Intelectualul, cunoscător al problemelor majore, caută mijlocul de 
restabilire a echităţii sociale, şi-l găseşte în revoluţie. De fapt. pe 
această temă, intelectualul şi revoluţia, se axează opera dramatică cea 
mai importantă a scriitorului, ilustrind o evidentă evoluţie. care pleacă 
de la ipoteza cunoașterii și fundamentării teoretice şi trece la ipostaza 
practică, marcată de evenimente epocale din istoria societăţii (revoluţii). 
Drama „Jocul ielelor* (1916), operă de început, pune prima problema 
intelectualului si revoluţiei. Este o dramă a contradicţiilor in care se 
zbate 9 conştiinţă, o inteligenţă severă cu ea însăşi (Gelu Ruscanu). dar 
incapabilă să depășească impasul în care singură s-a situat, o dramă 
BELT din prezenţa, permanent impusă de condiţiile obiective, a nece- 

perceperii realităţii imediate, care nu concordă cu sensul absolut 


luti 1.1 i e w - . " Y . 
on de ca o aspirație umană, dar căreia condiţia noastră isto- 
pune o firească piedică ; este o dramă a intelectualului care. 


încerci t gt er" : : qu 
Social nd sá adopte o pozitie ultra-obiectivá, se exclude din circuitul 


152 


CE Scanned with OKEN Scanner 


E Dui ie romare printr-o hotáritá poziņe contra injustitiei 
5 „ contra triumfului nedreptátii, reprezentate prin Saru-Sinesti, dar 
în polemici pe tema dreptăţii absolute, cu tovarășii săi de luptă este, de 
cele mai multe ori, pus în inferioritate l NB 

Printr-o reţea de nedumeriri, Gelu Ruscanu mai poate deosebi 
ceea ce e drept de ceea ce e nedrept, orbit de multitudinea de fatete 
sub care i se înfăţişează adevărul : publicarea scrisorii, care ar  páta 
reputaţia Mariei Sinesti, se izbeste, în conștiința sa, de remuscárile 
pe plan sentimental si moral ce i le-ar da această acţiune ; divulgarea 
secretului lui Saru-Sinesti, că acesta este un asasin, i-ar satisface setea 
de dreptate, însă n-ar îmbunătăţi cu nimic situaţia unor deţinuţi poli- 
tici reprezentanţi ai muncitorimii, nici n-ar schimba starea socială exis- 
tentă. rs 

Urmărind înfăptuirea absolutului în dreptate, Ruscanu se îndepăr- 
tează ireversibil de realitatea societății in care se află. Între el si revo- 
lutia proletară apare un zid, un zid ridicat de Ruscanu însuși, prin izo- 
larea sa de realitate în căutarea absolutului. El crede sincer că poziția 
sa nu poate fi decît alături de clasa exploatată, alături de cei care prin 
revoluție vor să schimbe o societate bazată pe exploatare. Dar legătura 
cu aceştia, cu Revoluția, el o realizează numai prin dorința înfăptuirii 
unui ideal de dreptate care n-are corespondență cu realitatea și deci se 
îndepărtează de Revoluție. Nerenuntind la goana după adevărul absolut, 
Ruscanu nu poate înțelege căile reale de înfăptuire a Revoluției, nu 
poate suda lumea ideilor si cea reală. 

Ruscanu înţelege Revoluția ca o infáptuire imediată si totală a idea- 
lurilor care o susțin pe tărîmul spiritual, nu ca o îmbinare unitară a 
unor complexe modalități de realizare practică a telurilor revoluției, 
pînă la victoria finală, care apare ca rezultatul unei lupte îndelungate. 
De aceea, poziția lui Ruscanu nu poate fi alăturată acelei a clasei mun- 
citoare. Absolutul ideii lui Ruscanu se ciocnește de realitatea obiectivă 
a Revolutiei. 

Aceastá dilemá se datoreazá modului metafizic in care Ruscanu 
priveste fenomenele sociale, judecindu-le in raport cu dreptatea absolutà 
si nu in complexitatea lor. Desperat exclamă : „totul in lume este 
coruptibil... nimic nu e întreg si frumos... și nici nu poate deveni... 
toate se împlinesc numai pînă la o palmă de pămînt“. 

Pentru a combate ideea nelimitată si nedefinită a dreptăţii abso- 
lute, nu este necesară o inteligenţă deosebită, ci doar o experienţă dată 
de viaţă si rezultată din acumulări anterioare cum sint cele ale lui 
Praida. 

Prins in mecanismul unei logici orgolioase, consecventá in rigidi- 
tatea ei, Gelu Ruscanu descoperá o lume in dezordine, fárá coordonate 
morale sigure, fárá nici un punct de sprijin solid. El devine deodată 
conștient de realitatea complexă pe care 9 vede atit de simplist şi care, 
tocmai prin această complexitate de evenimente sociale şi tipuri umane, 
îl împinge la sinucidere, autoanulare necesară, in momentul în care alu- 
necá pe panta concesiilor. . ; : d si : 

Mijloacele artistice prin care Camil Petrescu sintetizeaza figura lui 
Ruscanu, ca personaj central al piesei, poartă amprenta unui creator 
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o deplină concordanţă între structura interioară a 
a sa, starea sa psihologică şi limbajul folosit de 
acesta. Ruscanu se exprimă în construcţii rigide, asa cum este si inte- 
ligenta sa. Izbucnirile de revoltă, de minie din limbaj oglindesc frá- 
mintarea psihologicá a personajului, contradictia între ideea absolută: 
care îl domină, si realitate. 

Dialogul se dovedește un mijloc eficace de prezentare a lui Rus- 
canu din toate unghiurile conștiinței sale. Personalitatea lui Ruscanu 
reiese din relaţiile cu celelalte personaje (în special în relaţiile sale cu 
Praida) si din dialogul cu sine. Puternic individualizată, imaginea lui 
Ruscanu este purtătoarea ideii de absolut în dreptate. G. Ruscanu repre- 
zintă o etapă în convingerile ideologice ale lui Camil Petrescu. 

Praida, oponentul lui Ruscanu, dacă nu posedă acea tensiune a inte- 
ligentei care-l caracterizează pe Gelu, are meritul de a se bizui pe o 
argumentatie logică și concretă. Praida este exponentul concepţiei mo- 
rale socialiste despre dreptate și despre revoluţie. „Este drept numai și 
tot ceea ce slujeşte cauza pentru care luptăm... cauza muncitorească... 
Numai cauza e mare“. 

Praida nu este superior lui Ruscanu, însă el reușește să explice 
fenomenele sociale si să decidă în situaţii complexe, prin stăpînirea unui 
sistem de gîndire logic, fundamentat de premise obiective şi bine pre- 
cizate. Eliberarea luj Boruga nu înseamnă numai salvarea unui om, ci 
păstrarea si afirmarea unităţii în luptă a clasei muncitoare, a forței ei 
care să înspăimînte autorităţile statului capitalist şi să grăbească sfir- 
situl societăţii burgheze. 

Drama marchează evoluţia pe plan spiritual a concepţiei despre 
revoluţie, prin stabilirea scopului unei asemenea mişcări. În acest mo- 
ment apare necesitatea imediată a unei replici de natură practică, replică 
ce constă în drama următoare, „Danton“. 

„Danton“ (1931) reprezintă o etapă superioară. Este evidenţiată, in 
primul rînd, o puternică personalitate a revoluţiei, pe un cadru istoric 
deosebit, fenomenul cu adinci semnificații sociale, care a fost Revoluţia 
Franceză. Dotat cu un fizic de uriaş şi cu o inteligenţă vie, Danton nu 
încearcă să se desprindă de lumea în care trăiește, ci se integrează spon- 
tan în mişcarea ei. 

Omul şi politicianul coexistă si se influenţează reciproc. In mijlo- 
cul situaţiilor contradictorii, ale revoluţiei, eroul stie să se identifice 
cu realitatea, luînd hotáririle cele mai indicate, pentru cá nu are ten- 
dinta de a se izola de lume. De aceea, viaţa lui Danton este o compli- 
citate între virtute si slăbiciunile umane. À 

Ceea ce este dominant în figura eroului este acea naturalete, stră- 
ină de încordare şi căutări infrigurate, naturalete care îl ajută să rezolve 
situaţiile cele mai dificile. Danton este ridicat la dimensiunile unui 
Titan care are puterea de a făuri singur istoria : „Între Paris şi armatele: 
năvălitoare voi fi eu“, Cu toată această strălucitoare personalitate pe 
care o relevă, drama contine carente atit de ordin istoric, cit si social. 

Prizonier al istoriografiei burgheze, Camil Petrescu ii opune lui 
Danton pe Robespierre, aici o figurá ingratá si meschiná, vindut ambi- 
Vei şi minat de orgoliu. Prin polemica între Danton şi Robespierre, 


incontestabil. Există 
personajului, ideologi 
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scriitorul infiereazá ideea si sláveste viaţa : „Danton şi Robespierre sînt 
viaţa şi ideea faţă în față“. 

| i este dedicatá lui Danton, care, inteligent, intransigent, bun 
conducător, 5azat pe o concepţie realistă, înfăptuieşte revoluţia. Camil 


Petrescu neglijează însă masa, care apare aici ca un simplu instrument 


de acţiune : „Ideea de masă presupune, în concepţia eronată a scriito- 
ului, abuzul si suprimarea oricărei iniţiative personale : mulţimea into- 
lerantă prin fatalitate, neselectivá prin destin şi indusă în eroare de 
-demagogi. Singurii oameni mari, personalităţile, ar avea puterea de a 
alege un drum și de a-l înţelege. Ei s-ar lovi însă de rezistența pros- 
tiei şi a mediocrității“!, „Ah! prostie.. .prostie de sticlă, prostie de 
humă, Prostie de plumb, exclamă Danton, oamenii sînt răi şi proşti... 
iremediabil răi si proşti“. Deşi Camil Petrescu expune în „Danton“ o 
concepţie opusă lui Gelu Ruscanu, el nu depăşeşte în mod real impasul 
de gîndire în care-l aruncase jocul antinomiilor. 

Realismul nu este atașat unei clarviziuni  social-istorice, ci este 
văzut simplist, ca o neînsemnată reacţie la adresa ideilor abstractizate. 

Danton este terorizat de faptul concret. În „Addenda la falsul tratat“, 
“Camil Petrescu afirmă: „Danton vrea să vadă totul pînă la capăt“. 
Camil Petrescu sesizează realitatea obiectivă, dar ignoră motorul isto- 
viei, lupta de clasă. Danton este alcătuit din contraste, slăbiciuni ale 
omului și principii etice deosebite, integrat în evenimente contradictorii. 
Trebuie subliniată arta scriitorului în compunerea personajelor si a 
planurilor de acţiune, care se interferează, în antiteză, la tot pasul. 
Replici vii, sclipitoare caracterizează personajele. 

„Bălcescu“ (1949), piesă scrisă sub influența materialismului isto- 
Tic, reprezintă ipostaza clarificărilor concepţiei istorice a lui Camil 
Petrescu. Desigur, „Bălcescu“ nu-i o surpriză nici ca temă, nici ca subi- 
ect. Scriitorul s-a adresat statornic marilor personalităţi pentru a le cere 
motive de inspiraţie şi a remaniat viziunea despre ei, dînd o altă ver- 
siune, într-un spirit nou, dramei lor. Dar drama aceasta totalizează con- 
cluzia unor experienţe consemnate în lucrările anterioare, oferind răs- 
puns întrebărilor pe care acestea le lăsaseră deschise. În „Bălcescu“, 
autorul, care o viaţă întreagă înregistrase infringerile „spiritului“, pá- 
trunde condiţia de luptă prin care intelectualul se împlineşte, iar cre- 
atia sa capătă durată. „Bălcescu“ este opera condiţiei revoluționarului, 
pe care Camil Petrescu o fixează definitiv în legătură cu forţele sociale. 
„Bălcescu“ este piesa unui om exceptional, care poartă un mesaj de 
revoltă si speranţă pe care istoria il va ratifica. Eroul cunoaște viaţa si 
munca istovitoare a clácasilor români şi nu-i este străin nici regimul de 
viață al lucrătorilor. Cînd priveşte spre clasa dominantă, nu uită că ea 
s-a ridicat „pe asemenea temelii de suferinţe şi nedreptáti^. — is 

Remarcabil este faptul cá filoanele dramatice ale piesei nu isi au 
izvorul in contradictia om-revolutionar, ci în însăşi revoluţia burghezo- 
democratică, ca fenomen istoric şi fundal. | | 

Revoluţia este urmărită cu atenție, sînt surprinse cauzele, condi- 
tiile social-istorice, participanții, momentele importante ale desfăşurării, 


i B. Elvin : „Camil Petrescu“, Editura pentru literatură, 1962, pag. 123. 
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cauzele infringerii ei, urmările, toate acestea fără a impieta asupra 
figurii legendare a lui Bălcescu. 

Revolutionarul apare ca un conducător devotat cauzei si nu ca un 
creator al revoluţiei. O dată izbucnită mișcarea, ni se relevă teoreti- 
cianul care vrea să ciștige de partea sa timpul și care alege calea fără 
compromisuri, respingind orice apeluri la clementá. Aceste calităţi sint 
rezultatul unei comuniuni desăvirşite cu interesele revoluției, înteme- 
iată pe un studiu îndelungat al societăţii vremii. 

Alături de Bălcescu, apar militanti curajoşi, Golescu, Tell, Arăpilă, 
limitați însă în înţelegerea fenomenului istoric. În ceea ce-l priveşte pe 
Eliade Rădulescu, scriitorul subliniază tendința permanentă spre com- 
promis. Eliade urmăreşte „nici nedreptatea celor multi si nici silnicia 
celor puţini“, cere „folos pentru toti spre paguba nimănui“ iar din revo- 
luţie tinde să facă „o chestiune scuzabilá*, În aceste condiţii un om ca 
Bălcescu, dotat cu un profund simţ istoric, devotat cauzei, vede calea 
ce duce spre victorie, dar se loveşte de rezistenţa unora dintre cei care 
ar fi trebuit să-l urmeze. În momentul în care timpul şi  hotárirea 
inflexibilă decid soarta unui popor, aminarea iniţiativelor este fatală 
şi va duce, împreună cu nefericitul complex istoric de împrejurări, la 
înăbușirea revoluţiei. 

Camil Petrescu realizează un tablou istoric convingător si real. 
Impresionantá este claritatea si logica perfectă care însoțesc imaginea 
despre revoluţie a lui Bălcescu. Revolutionarul este conștient de obiec- 
tivitatea acestui fenomen istoric, izvorit din acumulări şi nedreptàti 
anterioare : revoluţia va izbucni cu certitudine, fiindcă „nimeni nu poate 
împiedica un proces istoric“, afirmă Bălcescu. 

„Bălcescu e primul erou al lui Camil Petrescu care nu se simte 
singur si dezarmat în faţa istoriei. Are bucuria de a trái prin forțele 
mulțimii. 

Tot ce visase Gelu Ruscanu rămăsese în domeniul iluziei. Danton, 
așa cum îl prezintă scriitorul, nu înţelege nici. el bine soarta omului în 
istorie. Pentru Danton, mișcarea maselor este o friná în idealurile per- 
sonalitátii care sint compromise de mersul istoriei. Imaginea masei 
capătă, în „Bălcescu“, dimensiuni impresionante, apropiate de imagi- 
nea reală. Bălcescu face, în fiecare clipă, elogiul poporului, văzut ca 
factorul esenţial al istoriei. „Şi ceea ce e si mai neînțeles, vă temeti 
că dacă vom fi arestaţi noi, s-a sfirsit revoluţia, fiindcă revoluţia sin- 
tem noi... Nespus vă inselati.. Iată, eu nu mă tem de arestări... Nu 
mă mai tem nici măcar de trădări. Revoluţia este în mers, este por- 
nită de la începutul istoriei românești. E fructul unei îndelungate stări 
de lucruri și nimic nu o mai poate opri, deoarece azi nu mai este a 
noastră, ci a poporului“. Faptul de a lupta alături de popor îl încarcă cu 
o incaleulabilá răspundere, dar si cu o profundă siguranță interioară. 
Responsabilitatea conducătorului, iată cel mai important element a. 
analizei profunde şi amănunțite întreprinse de Camil Petrescu. 

. ARenun(area la existența proprie individuală, în folosul colectivi- 
tăţii este o idee la care se asociază noţiunea de patriotism, de eroism, 
de răspundere a revoluționarului. Această imagine a intelectualului este 
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si cea mai reală, pentru cá ea a fost realizată în conjunctura unei. 
epoci revolutionare, prin analiza exactá, istoricá si psihologicá. 

Eroul tráieste nu atit prin calitátile sale, cit prin concretizarea lor 
practică, care înfruntă timpul. Bălcescu moare recules, limpede, si în. 
ceasul ultim e împletită o speranţă. Si aceasta pentru cá el are o con- 
ceptie filozoficá superioară, diferită în esenţă de a tuturor personaje- 
lor anterioare. 

Pentru realizarea acestui tip de om şi intelectual, gîndirii lui Camil 
Petrescu i-a trebuit o întreagă succesiune de negaţii, îmbinate cu un 
studiu atent al fenomenelor sociale la care s-a asociat o remarcabilă 
modalitate artistică. 

Grandoarea si dramatismul acţiunii și sorții eroului său, replicile 
tăioase, categorice, care urmează după expunere de fapte — concordanța 
între replică şi caracterul personajelor, antitezele romantice şi stilul 
romantic de un romantism revoluţionar, lucid, mișcarea de mase — 
sînt numai cîteva exemple din multitudinea de valori artistice însumate 
în această dramă. 


Teatrul lui Camil Petrescu aduce pe scenă frămîntările intelectu- 
alului animat continuu de dorinţa de a schimba ceva într-o societate 
fundamental nedreaptă, pentru un destin mai fericit al omului. Tensi- 
unea dramatică și stilul polemic (abordat, de altfel, în toată opera), de 
vervă şi ironie sclipitoare, caracteristică scriitorului, de o sobrietate şi 
claritate clasică, fixează pieselor sale un loc deosebit în teatrul româ- 
nesc. 


Teme suplimentare 


Tipul parvenitului în operele studiate. 

Tipul micului burghez în opera lui Caragiale. 

Țăranul în opera lui M. Sadoveanu. 

Drama intelectualului în opera lui Camil Petrescu. 

Tipul demagogului politic burghez în literatura română. 
Personajul feminin în romanul lui Duiliu Zamfirescu, Ibrăi- 
leanu, Călinescu. 
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Modalităţi artistice 


Numele propriu ca mijloc de caracterizare 
la scriitorii din secolul al XIX-lea 


Plan dezvoltat 


Introducere 


| Onomastica si toponimia au de la origine un rol definitor si carac- 
terizator, de calificare sau identificare. Această acţiune a fost luată 
din procesul social-istoric de către autorul popular anonim cu traiec- 
toria firească de la a porecli la a numi. Rolul de identificare este bine- 
înţeles diminuat în favoarea celui de calificare. Basmul popular consacră 
o serie de nume proprii în funcţie de conflictul sáu moral (Făt-Fru- 
mos, Baba-Cloanta). În studiul său „Morfologia basmului“, V. I. Propp 


sublinia permanenta unor funcţii ale basmului,  permitind gruparea 
celorlalte elemente în jurul lor. O astfel de funcţie poate fi și numele 

propriu. 
ito În literatura cultă, numele propriu va fi folosit pentru diverse re- 


liefări artistice. Prezenţa lui ca mijloc de caracterizare se face simțită 
din primele noastre scrieri beletristice de valoare. 


Cuprins 


Putem deosebi două căi ale caracterizării prin nume, fiecare din 
ele incluzind mai multe aspecte : cea satirică și cea simbolică. 

Caracterizarea prin nume propriu in ,Tiganiada^ lui I. B. Deleanu 
este deosebit de complexă. În primul rînd putem găsi ambele forme 
— și cele satirice si cele simbolice — patriotice reprezentate în operă 
(Goleman, Cirlig, Lápádus, Sfircul, faţă de Slobozan, Romândor). Trásá- 
turile exprimate prin nume sînt dominante etnice, sociale, fizice, de 
caracter, psihice, intelectuale sau culturale. 

Goleman vizează starea socială, sărăcia lucie. Atitudinea „celui gol“ 
este protestatară. Personajul face o critică acerbă monarhiei, parazitilor, 
și bogătașilor, fiind comparat de Călinescu cu eroul eminescian din 
„Împărat şi proletar“. Romica întruchipează idealul feminin al țigani- 
lor, corespunzătoare Ilenei Cosînzeana. Tandaler indică acel cusur pe 
care autorul îl întăreşte prin calificări pline de ironie : ,,Tandaler, ini- 
mosul de care / nu cuteazá nimeni să se apuce / aşa era de harnic si de 
tare / “. 


mpărat şi proletar de satrá^ — G. Călinescu. Istoria literaturii române, 
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Putem recunoaşte în folosirea procedeului surse folclorice prin acel 
amestec de personaje reale și fantastice proprii basmului popular (Argi- 
neanu. Brindusa) Dar el apare mai curînd o asimilare extrem de ori- 
ginală a poveștii filozofice ^ voltairiene (Candide —  Ingenuul), 
Budai-Deleanu fiind un admirator al iluminismului francez, 

Interesante în acest sens sînt și numele comentatorilor din subsol 
(Eruditian, Filologos, Criticos, Musofilos, Politicos, Mindrilá, Evlaviosu, 
Simplitian, Chir Mustrul of Putureni, Părintele Ortodhoxos, Cápitan 
Alpanios etc.) care, multiplicind planurile epopeii, angajeazá pe baza 
intimplárilor ţigăneşti o altă rázboire între concepţiile religioase, este- 
tice, politice şi militare ale vremii. 

În afară de numele de fiinţe există și denumiri geografice satirice 
(Bárbátesti, Inimoasa etc.). 

Geniul verbal al lui B. Deleanu se vádeste in sonoritatea numelor. 
Călinescu nota: „Catalogul numelor de ţigani e un grotesc de sonuri*, 

Deleanu nu abuzează de modalitatea caracterizării prin nume. Cele 
cu valoare tipizatoare sînt incluse într-o onomastică obișnuită, curentă, 
pentru a putea avea efectul comic scontat. 

Caracterizarea prin nume propriu este inerentă comediei de pio- 
nierat din ţara noastră. Vom menţiona dintre autorii vremii doar pe 
Bălcescu cu piesa „O bună educaţiune“ (1845), fiindcă pregăteşte pe 
eroii lui Caragiale. 

Eliza, predecesoara Ziţei, care primeşte instrucţie la pension, este 
fiica negustorului Briganovici, se căsătorește cu Măzărescu, tipul biro- 
cratului, și fuge cu iubitul ei, Galantescu. 

Procedeul este frecvent utilizat de Alecsandri în aceeași formă de 
etichetare directă a personajelor (Napoilá — ultraretrogradul,  Cle- 
vetici — ultrademagogul, Galuscus, Răzvrătescus, Săbiuţă). In „Chiriţa 
în provincie“ scade însă abuzul unor astfel de indicaţii : există o oare- 
care rafinare (Chiriţa, Gulitá, Birzoi). 

Sufixele de origine grecească sau turcească au şi ele semnificaţie 
şi efect comic, care se vor păstra și la Filimon şi la Caragiale, contri- 
buind la culoarea locală. De aceea, Alecsandri şi apelează curent la ele 
în localizări (Agachi Flutur). 

La Alecsandri e mai rar íntilnitá caracterizarea prin nume proprii. 
Chiar apelul la arsenalul folcloric păstrează sau accentuează tendinţa 
caricaturală, ca în feeria „„Sînzeana si Pepelea“ (Păcală, Tindalá, Là- 
custá-Vodá etc). Totuşi, trebuie să o menţionăm pe cea din „Peneş 
Curcanul“ în intenţia de comunicare a energetismului prin sufixul ,,es*, 
reintilnit cu aceleași valori în „Nunta Zamfirei“ la Coşbuc  (Tintes, 
Bardes). 


Peneș exprimă, tot în sensul caracterizării prin nume, recunoaste- 
rea vitejiei românilor în luptă prin transformarea „poreclei în renume“. 

Fabula lui Alexandrescu îmbină uneori alegoria cu numele pro- 
priu. ,,Ciinele si cățelul“ își găsesc o sugestivă identitate, foarte plasticá, 
in Samson si Samurache, 


1 G. Călinescu — Istoria literaturii române, 1941, p, 82. 
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4 Eli ádulesc 
La Eliade Rà ramaturgia lui Alecsandri. In „Proces General 


î te cu cea din d nha aro s enr s 
Pa hordi si nație“, pe tema opoziţiei boieri-ciocoi, aflăm perso- 


naje astfel tipizate : Arhon 1 
rora mai sînt puternice influențele livresti. u 

Mai original este caracterizat prin nume Sarsailá autorul. Fi 

Nicolae Filimon acordă o deosebită atenție numelor proprii. EI 
face o netá deosebire intre eroii pozitivi şi negativi. Primii au nume 
neaoşe foarte des întilnite sau sînt notati cu iniţiale : Maria, Banul C, 
vătaful Gheorghe. Ceilalţi au nume greceşti sau grecizate cu formulele 
de politeţe respective (Kir Costea Chiorul). DEL 

Transmiterea nemijlocitá a cusurului prin nume propriu existá si 
la el dar cu o tendintá de mai mare subtilitate. Slugile invitate de 
Păturică să ospáteze se numesc: Vlad Boroboatá, Tudor Ciolánescu, 
Zamfir Ploscă. . 

Putem compara numele de Neagu Chioftea cu cel de Brinzove- 
nescu purtind semnificaţia inferioritátii prin aspect culinar. 

La Filimon numele legat de alimente dovedeste mai curind poftele 
materiale imediate. Totusi nu poate fi o coincidentá cealaltá apropiere 
între Pingelescu si Ipingescu. 

Numele personajelor din protipendadá contin o váditá criticá soci- 
ală : Hatmanul Costache Cărăbuș „june frumușel dar fără spirit, Spá- 
tarul Dinache Pingelescu — despre care autorul face relevanta preci- 
zare : „ce se silea cît putea să nu dezmintă pronumele său“, clucerul 
Ioniţă Măturică, paharnicul Dumitrache Miná-Lungá şi Baronul Nichita 
Kalicevski. Cel mai reprezentativ rămîne însuşi numele eroului princi- 
pal, Dinu Păturică, aluziv la pătura inferioară de unde se ridică par- 
venitul, în alta superioară, nume devenit curent în desemnarea arivis- 
mului. 

Opera eminesciană oferă o utilizare diferită a numelor proprii. Mai 
mult decît natura eroilor (Toma Nour, Poesis), prin nume se defineşte 
trecerea personajelor de la o stare la alta. Duhul cu chip omenesc, Zbu- 
rătorul, cînd se umanizează total devine Călin. Fata de împărat, simbol 
al societăţii năzuind către înălțimea geniului, capătă nume propriu cind 
renunţă la aspiraţiile ei, identificîndu-se cu Cătălin. 

Citeodată rolul e de întărire. Pentru a diferenţia natura superioară 
stelară de cea vulgară, poetul adaugă Luceafărului pe mitologicul Hype- 
rion. 

Un loc important ocupă numele proprii în arta de povestitor a lui 
Tou TERRA folclorice sau lumii personajelor reale din Humu- 
rin wu pes ue ac cu incárcáturá caracterizatoare. Várul sáu 
cai Ara m ri V OEOGOFOHER, datoritá firii lui supárácioase (a mo- 
Reus Deis A b JJ hiorpec este socotit Chiorpecul Dracului cu 

Dorili i and ks Sie pent „Chiorul dracului !**. 

"Nite » aiau data popii Buliga vine de i — păhărel 
"E Weg mii; lumesti ale fetei slice ci uL P 

n „Poveşti“ urmărim aproape incetátenirile poreclei in mediul 

rural. Unele porecle sint de fapt doar a fer a nume propriu a 
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u, tipizarea prin nume din domeniul prozei se. 


Arpagon, Musiu Rapace etc., în numele cá- 
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substantivului comun cînd personajul are o caracteristică fizică sau 


“psihică vizibilă (Spinul) Altele sint o exagerare grefată pe o noţiune 


curentă personificatáà (Gerilá, Fláminzilá, Ochilă, Setilá si pare-se per- 
sonaj inventat de Creangă Păsări-Lăţi-Lungilă). Sufixul „-lă“ sublini- 
ază dimensiunile personajelor, apariţia lor grotescă, însuşirile lor extra- 
ordinare. Flămînzilă este o namilá de om, Setilă o arátare etc. 

Harap-Alb, personaj extraordinar prin numele contrastant întru- 
chipînd pe ţăranul hítru obişnuit să dea porecle, își convertește mira- 
rea în faţa apariţiei extraordinare într-o cascadă de denumiri, hilară 
prin vervă şi acumulare: „Acesta e vestitul Ochilă, frate cu Orbilă, 
văr primar cu Chiorilá, nepot de soră a lui Pindilă din sat de la Chi- 
tilá peste drum de Nimerilă ori din tîrg de la Să-l Cati, megies cu 
Căutaţi si de urmă nu-i mai dati". 

Înaintea triplei însușiri a următoarei înfăptuiri ciudate, Harap-Alb 
ezită între mai multe porecle si ajunge la soluţia de Păsări-Lăţi-Lun- 
gilă, care însă pentru comoditatea povestirii devine şi el Păsărilă. 

Caragiale prin subtila întrebuințare a numelui îl face să con- 
tribuie la realizarea unor personaje intrate în vorbirea curentă ca si cele 
molieresti. Funcţia satirică a numelor proprii in tipizarea personajelor 
în comediile si schițele- lui Caragiale a fost analizată pe larg de critică 
şi istoria literară. Lucrarea de bază o constituie studiul lui G. Ibrăi- 
leanu „Numele proprii în opera comică a lui Caragiale“ (1926), care în 
general îşi păstrează pînă azi valoarea interpretărilor, reluat cu îmbo- 
găţiri în scrieri ale cercetătorilor contemporani (S. Iosifescu — ,„,Mo- 
mentul Caragiale“, St. Cazimir — „Universul comic al lui Caragiale“). 

Pe lingă indicatia subtilă a caracterului, numele implică si atitu- 
dinea social-politică (Brinzovenescu, Farfuridi, Cațavencu, Venturi- 
ano etc.). Mai găsim însă şi la Caragiale cite o etichetare directă, mai 
ales în proză (Guvidi — „Om cu noroc“; Mişu Poltronul — „l Apri- 
lie“) etc. 

Caragiale indică prin nume parvenirea categoriilor sociale in a 
doua jumătate a secolului al XIX-lea de la Veta la Zita si apoi la Esme- 
ralda Piscupesco sau Mary Popescu. 

O menţiune specială se cuvine numelor micilor burghezi insignifi- 
anti care, neglijindu-si modestul destin personal, nu se ocupá decit de 
destinele grave ale ţării sau mapamondului, cu un patos ridicol („Situ- 
aţiune“, „O lacuná* etc.), devenind masa de manevră a demagogilor („O 
scrisoare pierdută“). MN 

Numele de Miticá ajunge astfel sinonim cu trásátura principalá a 
unei páturi sociale sub aspectul ei national. Pompiliu Constantinescu 
scria cá miticismul „este o categorie morală a micului burghez din capi- 
tali. Miticá este desteptul national prin excelenţă, spiritul superficial 
care se pricepe în orice domenii (...). Flecar pînă la manie, iubitor de 
farse pînă la puerilitate, abil în lucrurile mărunte, duşman al serviabi- 
lităţii, dar amator al favoritismului cu profit personal*". 


ă itui i dată cu 

1 Z. Dumitrescu-Busulenga : „Într-adevăr grupul se constituie $i d Ms e 

el cortegiul grotesc necesar intotdeauna literaturii satirice şi expresie a exagerării 
conştiente cuprinse în aceasta“ (Ion Creangă, Ed. pt. lit, 1963, p. 86). T 
? pompiliu Constantinescu—Scrieri alese ; Figuri literare : I. L. Caragiale, 3, 
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Pronumele de politeţe care însoţeşte numele propriu are si el 
semnificaţia socială (Conul Leonida, jupin Dumitrache, nenea Traha- 
nache) în teatrul lui Caragiale. 

Izolată, dar cu ecou în literatura satirică a secolului al XX-lea, 
este imaginea caricaturală a societăţii vremii într-o ţară imaginară Cro- 
nica fantastică unde trăiesc Sinecorzii, strămoşii Kuţilor din „Ţara de 
Kuti* a lui Arghezi. 

Şi în cadrul tipizării prin nume proprii este contrazisă falsa teorie a 
indiferentismului lui Caragiale, a cinismului său faţă de societate. Pen- 
tru a-l diferenţia pe eroul cu soartă tragică din Inspectiune, micii bur- 
ghezi satirizaţi în locul denumirii de Lache, Mache, Mitică, el se cheamă 
Anghelache. Si mai evidentă este opoziţia între lumea Caţavencilor si 
Pamponilor şi lumea rurală unde se consumă milenara suferinţă a tára- 
nului care poartă simbolic numele curat şi simplu Ion (Arendasul 
român, Năpasta) ca şi viitorul purtător al destinului țărănesc din epo- 
peea lui Rebreanu. 

În operele altor scriitori ai veacului, caracterizarea prin numele 
propriu nu face parte din principalele procedee ale tehnicilor literare. 
Totuşi, se poate aminti caracterul stenic, de exprimare a vitejiei din 
marile poeme ale lui Coşbuc prin denumiri luate din viaţa militară 
arhaică (Săgeată, Tintes, Fulger) sau valoarea pamíletará a peiorativu- 
lui injurios din profilurile în versuri ale lui Vlahuţă sau din ciclul 
„Ciţiva paraziți“ (Chimiţă, Ramses, Dincă C. Buleandră). 


Încheiere 


Caracterizarea prin nume proprii este un procedeu frecvent în lite- 
ratura secolului al XIX-lea care nu va fi abandonată nici în veacul 
următor, cu precădere în opera satirică (Bacalbaga, Arghezi etc.). El tine 
şi de specificul national al poporului nostru, bine definit de C. Negruzzi: 
»istetime si duh satiric“. 
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„Modalităţi compoziționale in romanul românesc interbelic 


A. Plan dezvoltat 


Introducere 


Momentul de înflorire a speciei romanului românesc: perioada 
interbelică. 
| Cauzele acestei dezvoltări tardive faţă de începuturile romanului 
şi primele sale afirmári în tara noastră („Tainele inimii“, de Kogălni- 
ceanu — 1850, „Ciocoii vechi si noi de Filimon, „Mara“ de Slavici) 
sînt cercetate de critica literară. În studiul „După război“ — 1919, Ibrá- 
ileanu prevede fenomenul dezvoltării romanului stufos plin de pro- 
bleme si documente omeneşti, în urma celei dintîi conflagrații mondi- 
ale. Mihai Ralea, în articolul „De ce nu avem roman ?", consideră cá 
literatura naţională care nu a posedat epopee, ci doar baladă ca amplă 
specie epică, tinde mai întîi spre nuvelă. 

Problemele complexe social-politice, generate de primul război 
mondial, necesită o cuprindere şi dezbatere largă, deschizind drum ro- 
manului social si de analizá. 

Pe fondul autohton se grefeazá simultan aluviuni mai vechi balza- 
ciene, tolstoiene, stendhaliene, zoliste şi, mai recente, proustiene şi gidi- 
ene, constituindu-se în forme compoziționale foarte variate ale creației 


româneşti. 


Cuprins 


Schitarea modalitátilor de construcție a romanului la cîţiva dintre 
prozatorii de seamă ai epocii, atît ca formă a conţinutului cît si ca 
procedee compoziționale. Mihail Sadoveanu. George Călinescu clasifica 
după intrigă romanele sadoveniene în următoarele categorii : romane 
ale regresiunii cu intrigă lirică („Apa morţilor“), patetice cu intrigă 
instinctuală („Haia Sanis*), a mișcărilor milenare cu intrigă antropolo- 
gică („Baltagul“), a nemișcării milenare cu intrigă mitologică („Nopți 
de sînziene“). Una din structurile intrigii, caracterul poliţist şi de roman 
de aventuri, se remarcá in „Baltagul“ si „Neamul Şoimăreştilor“, dar 
el apare în formele solemne ale baladei sau epopeii, înrudindu-se cu 
eposul istoric, Vladimir Streinu sublinia aceasta în cronica $à la „Cazul 


Eugeniţei Costea“!, 


1 Vladimir Streinu; Pagini de critică literară, Ed. pt. lit, 1968, p. 118. 
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' Fresca romanului sadoveni „de i : 
unui destin central, individual (Tudor Şoimaru, Vitoria Lipan, Nicoară 


Potcoavă) sau al unei familii (Frații Jderi). 

În toate romanele se remarcă caracterul liric si legendar al sub- 
stantei epice, pendularea între realitate și legendă. 

Putem menţiona unele tehnici în prezentarea realităţii, fie în roma- 
“nul istoric, fie în cel contemporan. Ea se face citeodatá cu ajutorul unui 
erou dinafară, după cunoscutul procedeu voltairian, străin de țară 
(„Zodia cancerului“), sau personaj autohton ieșit din universul său 
obişnuit („Baltagul“). Scopurile diverse ale folosirii acestui procedeu sînt 
în primul caz ca să se realizeze un tablou veridic al Moldovei din vre- 
mea Ducăi-Vodă, prin prizma abatelui francez care aparţine altei civili- 
zaţii. in al doilea — pentru a evidentia însuşirile personajului rural 
feminin Vitoria Lipan. Liviu Rebreanu. Activitatea de prozator a lui 
Liviu Rebreanu constituie etapa de obiectivare a romanului românesc. 
Lovinescu salută în apariţia lui „Ion“ o ieşire din lirismul patriarhal 
semănătorist. În romanul denumit de Muir dramă şi de Thibaudet roman 
activ, planurile deşi se interferează şi se influenţează reciproc, avînd 
un rost în economia construcţiei — sînt paralele. De exemplu, episodul 
cu Dumitru Moarcăş din „Ion“. Concepţia scriitorului în privinţa fire- 
lor libere din țesătura generală, „care se înnoadă si se întorc în cuprin- 
sul acţiunilor principale“, apare în proza memorialistică şi critică 
„Amalgam“. 

În planurile paralele se investighează sentimente şi relaţii, conco- 
mitent în mai multe ipostaze, ca în capitolul Iubirea din „Lon“, este 
înfăţişată iubirea între Ion şi Ana, cea platonică si nefericită între Laura 
şi Aurel și legătura senzuală între Titu și Roza Lang; de asemenea este 
tratată pe larg căsătoria drept tirg în același roman, la diferite cupluri. 

Se remarcă construcţia circulară în principalele romane ale lui 
Rebreanu — „Ion“, „Răscoala“, „Pădurea spinzuratilor*. Scriitorul în- 
susi spune în „Amalgam“ că aceste romane trebuie să aibă un corp sfe- 
roid. Realizată în „Ion“ prin descrierea drumului cu care se deschide 
si se închide cartea si în „Pădurea spinzuratilor* prin repetarea la 
sfîrșit a tabloului de la începutul romanului, în „Răscoala“ procedeul 
apare mai Puțin precis, doar prin aceleași discuţii sterile în jurul pro- 
blemei țărănești, cu care pornește si se încheie epopeea marii mişcări 
rurale. 

. La Rebreanu există o complexă realizare a legăturii între medii 
și grupuri umane si sociale, măestria înlănţuirii episoadelor. „Ion“ are 
caracterul unei monografii rurale : sînt urmărite cronologic, pe mai multe 
planuri, ocupațiile și întîmplările cotidiene ale satului pe o perioadă 
îndelungată de timp. 
or qoid lk lei Toalua si categoriilor implicate in ,Rás- 

Liviu "Bebreanij ni din i personaj de legătură : Titu Herdelea. 
gradatie a naraţiunii. După G. Crimea piste iara es 
cinturi vădit cadentate in stilul i ik: el dea at oa 
sugereze desfăşurarea mișcării d In íBüscoala^, ca sá:ga 
plite începută e Pooh a rii ţărăneşti, există o subtilă dozare a du- 

» apoi ritmul se accelerează o dată cu mulţimea 
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stirilor grave din sate, se scurtează episoadele, urmează un interval de 
linişte expectativă şi apoi iuresul. După represiune, se încetinește din 
nou tempo-ul pînă la ceea ce Eugen Ionescu numeşte — după „acce- 
leratia in „progresie geometrică o liniște mortuară“!. Romancier monu- 
mental, Liviu Rebreanu realizează scene panoramice de masă atit în 
„Răscoala“ cît şi în „Pădurea spînzuraţilor“. În acest din urmă roman 
de analiză, avem o raportare a planului realității la cel psihic trăsă- 
turile realităţii fiind deformate conform  obsesiilor si suferințelor 
eroului. 

În perioada interbelică au loc numeroase discuţii teoretice privi- 
toare la arta romanului, la care iau parte alături de George Călinescu 
si Lovinescu, Camil Petrescu, Felix Aderca, Mihail Sebastian, Anton 
Holban şi alţii. Aceste discuţii dovedesc si lămuresc orientări diverse. 
Reacţia împotriva clasicismului balzacian se vede la un număr mare de 
scriitori care adoptă noile metode proustiene. O caracteristică a lite- 
raturii române este că partizanii balzacianismului (G. Călinescu, Ion 
Marin Sadoveanu) utilizează şi ei analiza cu tot ce le pune la dispo- 
ziţie ştiinţa contemporană, după cum investigația psihologică a lui Ca- 
mil Petrescu, Holban, nu renunţă la caracterul generalizator. 

Hortenia Papadat-Bengescu incetüáteneste la noi literatura de ana- 
liză de tip stendhalian. „Balaurul“, desi scris sub forma jurnalului in- 
tim, este totuși un pas de obiectivare a literaturii prozatoarei. Opera ei 
cea mai însemnată — „Concert din muzică de Bach — se caracteri- 
zează prin compoziţia geometrică. În literatura noastră, promotorul 
prozei analitice poate fi considerat Camil Petrescu. Si la el, în „Ultima 
noapte de dragoste, întîia noapte de război“, recunoaștem factura stend- 
haliană. Romanul este o confesie divizată in două părţi: prima — un 
jurnal intim, a doua — un jurnal de front. Intentia autorului e sà ur- 
mărească bifazic personajul principal, întîi în cazul conflictului său 
interior, cînd se dorea rupt de societate, apoi cînd i se macină perso- 
nalitatea în mașina militaristă. Camil Petrescu întrebuinţează asa-nu- 
mita tehnică a autenticităţii. În „Ultima noapte“, ea constă în pro- 
| cesul de demitizare a demagogiei patriotarde, fácutá de autor prin eroul 
sáu care are un pronunţat caracter autobiografic. În „Patul lui Pro- 
cust“, scriitorul îşi numeşte romanul „dosar de existente". El e format 
din istoriile mai multor eroi, relatate sub formă epistolară si de jurnal 
şi completat de comentariile de subsol ale autorului. Acţiunea unitară 
e privită astfel simultan, din unghiuri deosebite. Părţile inegale și apa- 
rent asimetrice au o simetrie interioară, după cum își răspund una 
alteia. Planurile sînt neinterferente, dar cu multe tangente (întîlnirea 
Ladima-Fred, citirea de cátre aviator a scrisorilor poetului in camera 
Emiliei). Romanul nu respectă ordinea cronologicá a evenimentelor, ci 
utilizeazá tehnica analogiilor. 

Cu „Enigma Otiliei“, de George Călinescu revenim la romanul cla- 
sic balzacian, bizuit pe fapte concrete şi cadre social solid construite. 


1 
3 


1 Eugen Ionescu, Nu, apud Ov. I. Crohmălniceanu, Literatura română dintre 
cele două războaie, Ed. pt. lit., 1967, p. 309. 
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Este un român de familie, cu acţiunea generată de lupta pentru mos- 
tenire. Cele două tabere ale personajelor, una nobilă dezinteresată, alta 
meschină şi rapace, trăiesc în două lumi diferite care s-ar ciocni vio- 
lent. fără catalizatorul personaj  Costache Giurgiuveanu, posesorul 
averii, 
În cadrul conflictului principal se dezvoltă altul, în grupul perso- 
. najelor superioare : názuirea lui Pascalopol si Felix la dragostea Otiliei. 

În raporturile Pascalopol-Otilia, Felix-Otilia, la care se „adaugă 
cele Otilia-Costache, Otilia-Aglaie, este folosită tehnica modernă a re- 
lativizării imaginii, adică privirea unui personaj din mai multe un- 
ghiuri, ca și la Camil Petrescu, 

Cezar Petrescu tinde să realizeze o comedie umană a societăţii 
românești, intitulată „Cronica secolului XX“, cu ciclurile : Rodul pá- 
mintului, Rázboi si pace, Tirgurile unde se moare, Capitala care ucide, 
Fantasticul interior, Satyricon, Rádácinile din celálalt veac. Desi unele 
romane sînt situate în cîte unul din compartimentele menţionate mai 
sus, în mod destul de arbitrar, la vreme îndelungată după apariţia 
lor, cronica constituie totuşi o primă tentativă de cuprindere vastă a 
societăţii românești, incluzînd satul, oraşul, capitala, provincia, prezen- 
tul si trecutul. 

Ca la Balzac, personajele circulă dintr-un roman în altul, încer- 
cînd să le lege într-un tot unitar. Intriga se organizează de foarte 
multe ori în jurul faptului senzațional, ieşit din comun, neașteptat, 
care schimbă existentele : desfigurarea lui Radu Comşa (,„,Întunecare“), 
pierderea memoriei de către Bogdan Cernegură („Ochii  strigoiului*), 
mutarea la oras a familiei Lipan (,,Calea Victoriei“) etc. 

Autorul ştie să mînuiască multiple grupuri umane şi să urmă- 
rească concomitent diverse planuri, în special în romanele citadine 
(„Calea Victoriei“, „Duminica Orbului“). Cezar Petrescu aduce in teh- 
nica compozitionaláà a romanului o formulă epică pe gustul marelui pu- 
blic prin forţa sa de fabulaţie, prin invenţia narativă. 


Încheiere 


Înflorirea speciei romanului modern la noi, generată de dezvol- 
tarea societăţii capitaliste si de complexitatea problemelor sociale şi 
morale ce le implică această evoluţie, comportă formule estetice di- 
verse, în cadrul cărora pe tradiţia solidă autohtonă şi clasică se implan- 
tează cele mai recente facturi analitice, tratate original. La unele teh- 
nici ale romancierilor de frunte, menţionaţi pînă acum, trebuie să 
adăugăm modalităţi compoziționale interesante si la alti scriitori : pro- 
iectille liric-simbolice din „Craii de Curtea Veche“, de Mateiu Cara- 
giale, ramificarea intrigii în şerpuiri eseistice la Mircea Eliade si Mi- 
hail Sebastian, tehnica jurnalului de tip gidian într-o structură cu totul 
personală la Anton Holban. Romanul, care începe să domine proza 
imediat după primul război mondial, rămîne pînă azi genul de litera- 
tură cu cei mai mulţi cititori, 
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B. Lucrare 


Romanul románese, desi inceputurile lui dateazá din epoca revo- 
lutiei de la 1848 („Tainele inimii“ de M. Kogălniceanu — 1850) si desi 
marcase prin „Ciocoii vechi si noi“ si „Mara“ momente de realizare 
strălucită, devine frecvent reprezentat în literatura noastră de-abia în 
perioada dintre cele două războaie mondiale. 

Fenomenul e prevăzut de Ibrăileanu în Studiul „După război“, unde 
criticul subliniază încă din 1919 dezvoltarea romanului social stufos, 
plin de probleme si documente omeneşti. 

În articolul „De ce nu avem roman“, M. Ralea încearcă o expli- 
catie în privința abordării tîrzii a genului. El consideră că romanul con- 
tinuă firesc epopeea, iar literatura noastră populară care nu cunoaşte 
pe planul poeziei epice ample decît balada a generat într-o primă fază 
nuvela. 

Fapt e că această tardivă înflorire a speciei în România implică 
o foarte mare diversitate de tendințe si orientări care în alte litera- 
turi au apărut treptat. Necesitatea de a cuprinde dramatica si com- 
plexa trăire a primului război mondial, a schimbărilor pe care el le-a 
produs face ca scriitorii să apeleze la toate modalitátiile posibile. 

Se împletesc aluviuni balzaciene, tolstoiene, dostoievskiene, stend- 
haliene si zoliste cu cele mai recente, proustiene si gidiene care sint 
preluate pe fondul traditional autohton. 

Să urmărim în compoziţia romanelor constituirea formelor moderne 
la creatorii cei mai însemnați din secolul al XX-lea. 

Calitatea de romancier a lui M. Sadoveanu a fost deseori contes- 
tată, el fiind socotit mai curînd un povestitor care aplică arta autorului 
anonim de o mare oralitate la subiecte ample. 

Cu toate acestea este evident că M. Sadoveanu are o contribuţie 
importantă în dezvoltarea romanului românesc. Călinescu încerca o cla- 
sificare a romanelor lui Sadoveanu în următoarele categorii : 

„_— romane ale regresiunii cu intrigă lirică („Apa morților“) ; 

— romane patetice cu intrigă instinctuală („Haia Sanis^); 

— romanul mișcărilor milenare cu intrigă  antropologică („Bal- 
tagul“) ; 

— romanul nemiscárii milenare cu intrigă mitologică („Nopți de 
Sinziene*^). 

Desigur vasta operă sadovenianá comportă multe direcţii ale epicii 
şi implică si multe modalităţi compoziționale. Tot Călinescu în legătură 
cu „Baltagul“ si cu „Neamul Şoimăreştilor“ remarca o structură a ro- 
manului polițist sau de aventuri. El scria despre „Neamul Soimáres- 
tilor* în „Istoria literaturii române“: „Acesta este o varietate a ro- 
manului de aventuri care se sprijină pe concepţia cea mai înaltă de 
virilitate*. 

Caracterul de prozá pliná de peripetii si evenimente senzationale 
apare însă în formele solemne ale unei epici de rapsod popular dind 
scrierilor ton de baladá sau de epopee. 

Narațiunea lui Sadoveanu, desi adeseori are o cuprindere socială 
limitată, trezeşte ecouri profunde în timp. De pildă, Vitoria Lipan după 
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ce descoperă pe ucigaşii soţului ei, îi rápune. Dar gesturile și situaţiile 
cărţii reînvie toată civilizaţia migraţiilor păstoreşti. 

Vl. Streinu nota în cronica sa la romanul „Cazul Eugeniţei Costea“: 

„La o cercetare mai strinsă romanele lui M. Sadoveanu de la Sia 
mul Şoimăreştilor“ şi „Floare ofilitá^ pînă la cele de azi „Fraţii Jderi“ 
şi „Cazul Eugenitei Costea“ adică pe tot parcursul de 30 de ani ai 
acestui fabulos talent deschid aceeaşi perspectivă a trecutului, fie asu- 
pra unui fragment de istorie naţională, fie asupra unei întîmplări in- 
time de demult (..) ceea ce face ca peste felurita inven(iune așa-zisă 
epică să plutească ceva ireal ca o pală sau abur de idealitate, să se 
inchipuie un fel de ugoará nálucire de lumi dispárute, o simtire in 
legătură cu opera ireparabilă a timpului in cuprinsul vietilor ome- 
nesti*!. 

Fresca románeascá sadovenianá in genere largá, e axatá indeobste 
pe un destin central care subsumeazá toate celelalte planuri ale in- 
irigii Ca de pildá cel al lui Tudor Soimaru, Vitoriei Lipan, Nicoará 
Potcoavá. 

Citeodatá e vorba de destinul unei familii, cum e neamul Jderilor. 
Evoluţia unor astfel de destine este mai curînd liniară, previzibilă 
bizuită pe un scop sau efect călăuzitor: dragostea de ţară, setea de 
dreptate. 

Concordat cu simtámintul autorului înfăptuirea telului are o în- 
cărcătură lirică, vizibilă chiar cînd povestirea încearcă să se obiec- 
tiveze. 

G. Ibrăileanu observa de aceea: „Se poate spune, în scurt, cà el 
a făcut lirism exprimîndu-și sentimentele prin cea mai obiectivă zu- 
grăvire a vieţii oricît s-ar bate cap în cap aceste cuvinte“. 

Grefarea de prezent pe secular într-o atmosferă lirică reprezintă 
una din laturile specifice artei compoziționale sadoveniene. 

Într-adevăr, în ciuda unor succesiuni de peripeții în „Fraţii Jderi“, 
de exemplu, nu avem senzaţia epicului eroic, ele sînt doar circumstanţe 
în surprinderea unei ere de fericire mitică cu curgere lentă a existen- 
iei de la dragostea adolescenţei la iubirea matrimonială si apoi la 
cununia cu moartea vitejească. 

În „Fraţii Jderi“ nu avem de-a face cu un ciclu de familie de tip 
zolist, ci cu o expresie a luptei strămoșești în diferite ipostaze, con- 
tinuată din generaţie în generaţie, viaţa eroilor oscilind permanent în- 
tre realitate şi legendă. 

Această pendulare între planul legendar şi cel real este unul din 
elementele generatoare de poezie ale prozei sadoveniene. Uneori în spi- 
ritul artei lui Voltaire prezentarea lumii romanului este făcută prin 
contactul cu ea a unui personaj care nu o cunoaște cum este abatele 
de Marenne, venit pentru prima oară din Franţa pe meleagurile Mol- 
dovei („Vremea Ducăi vodă“) sau a Vitoriei Lipan claustrată în satul 
ei pină la evenimentul dramatic al uciderii bărbatului. i 


1 Vl. Streinu : Pagini de critică literară Ed i 
1 Vl. Streinu: le cr , Ed. pt. lit., 1968, p. 118. 
? G. Ibráileanu — Scriitori románi şi străini, B.P.T, 1968. vol. II, p. 107. 
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Procedeul compozițional slujeşte în mod diferit în cele două ro- 
mane. În primul pentru a reliefa prin comparaţie cu patria abatelui 
caracteristicile societăţii românești din veacul al XVIII-lea. 

În al doilea pentru a arăta supletea inteligenței Vitoriei cînd in- 
vinge piedicile într-o lume nelrecventată pînă atunci. 

Cu aceeași împărtăşire de specificitate naţională, într-unul ghidaţi 
de un simplu contemplator care savurează priveliștea Moldovei în în- 
tiia sa trecere pe aici, intr-altul de un personaj interesat si dinamic în 
vendetta sa, ni se conturează în „Zodia cancerului“ si „Baltagul“ un 
univers traditional cu legi gi datini străvechi unde oamenii uniţi cu 
natura luptă cu vremelnicele avataruri sociale, istorice, personale. 


Critica a salutat prin romanul lui Rebreanu obiectivarea speciei. 
Lovinescu, cel care vedea în această obiectivare o treaptă superioară 
depășind şi combátind lirismul semănătorist îl consideră pe Rebreanu 
„creator obiectiv prin îngrămădirea de amănunte şi prin construcţie 
arhitectonică orientat spre amplele proze epice'*. 

În romanul denumit de Muir „dramă“ şi de Thibaudet — „roman 
activ^ nu mai găsim o convergentă a acţiunilor spre albia unui unic des- 
tin, spre un fir central ca la Sadoveanu, ci planurile, deşi se interfe- 
rează şi se influenţează reciproc avind un rost în economia construcției, 
posedă și o existenţă de sine stătătoare, realizind o armonie de an- 
samblu. 

Adápostirea lui moş Dumitru Moarcăș pe lingă casa Glanetasului 
constituie un episod independent de conflictele si raporturile princi- 
pale din „Ion“, dar accentuează setea de avere a unei categorii rurale, 
contribuind astfel la o luminare mai profundă a trăsăturilor eroului. 

În „Amalgam“, scriitorul însuși expune concepţia despre structura 
compozitionalá a romanelor sale pe marginea creaţiei lui „Ion“. „În 
cursul elaborării am căutat să realizez împărţirea fiecărui capitol în 
mici diviziuni care cuprind cîte o scenă, cîte un moment, în sfirşit un 
fir liber din țesătura generală. Toate acestea apoi au trebuit innodate 
în anume fel, ca să se poată întoarce în cuprinsul acţiunilor princi- 
pale“. 

Planurile paralele investighează şi fundamentează sentimente şi 
relaţii între personaje din diferite medii sociale. 

Dragostea sub aspectele ei diverse este urmărită în capitolul Iubirea 
în același timp în relaţiile zbuciumate Florica — Ion — Ana, în cadrui 
platonicului $i nefericitului amor Laura-Aurel şi al senzualei legături 
între Titu și Roza Lang, 

Motivul căsătoriei din interes îl găsim concomitent cu consecinţe 
tragice la cuplul Ion-Ana sau considerat ca o firească si înţeleaptă ma- 
turizare la perechea Laura-Pintea, 

În cele trei romane mai însemnate ale lui Rebreanu „lon“, „hăs- 
coala“, „Pădurea spinzuratilor* apare limpede repetarea construcţiei cir- 


culare, sau de „corp sferoid“, cum o defineşte Rebreanu în „Amalgam“. 


—— p 


1 E. Lovinescu — Texte critice, Lyceum, 1968, p. 291. 
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Părerea este emisă în legătură cu „Ion“ despre care se spune „înseși 
acţiunile principale la sfîrșit trebuiau să se unească, să se rotunjească, 
să ofere imaginea unei lumi unde începutul se confundă cu sfîrșitul“. 

Dar ea este aplicabilă si în celelalte cazuri. În „Ion“, impresia de 
întoarcere îmbogăţită la punctul de pornire rezultă din descrierea dru- 
mului cu care se deschide şi se termină cartea : 

„Cititorul care s-a dus în satul Pripas pe şoseaua laterală, trecînd 
peste Someş și prin Jidoviţa se întoarce la sfirsit pe acelaşi drum îna- 
poi pînă ce iese din lumea ficţiunii și reintră în lumea lui reală“.. 

În „Pădurea spinzuratilor*, alcătuirea sferică se obţine prin repe- 
tarea tabloului spinzurátorii pe care-l aflăm în primul capitol si care 
capătă altă semnificaţie şi alte dimensiuni în final. 

Deşi sistemul e acelaşi, în „Răscoala“ se subliniază mai puţin iden- 
titatea începutului cu sfîrşitul. Ea se rezumă mai vag la discuţiile des- 
pre pămînt cu care porneşte şi la care ajunge cartea, chestiunea tárá- 
nească ráminind nerezolvată. : 

Desigur „Răscoala“ implică.o artă compozitionalá mai complexă 
prin multitudinea mediilor şi categoriilor incluse, prin tensiunea și 
dramatismul momentului evocat. În stabilirea unei legături între gru- 
purile numeroase de personaje, Rebreanu găsește formula unui perso- 
naj liant ; este vorba de Titu Herdelea, pe care-l cunoscusem încă din 
„lon“. 

Trecînd în mod balzacian de la un roman la altul funcția sa artis- 
tică se schimbă. Dacă în „Ion“, el era parte integrantă din nucleul fa- 
nilial Herdelea, singurul însă capabil să evadeze din cercul strîmt al 
ținutului ardelean in care a crescut, spre adevărata sa țară pentru a 
purta acolo mesajul intelectualilor patrioți, în Răscoala rolul sáu ca 
participant la acțiune e mai puțin pregnant prevalind cel de a pune în 
relație grupuri sociale si umane diferite si de a ne face să pătrundem 
in realitatea epocii printr-un spirit pur, proaspăt, necorupt, venit de 
dincolo de munţi. 

O dată cu etapele răscoalei sîntem martori şi ai procesului de 
maturizare al unui tînăr care se ciocneste de realitățile existenței ca si 
Felix din Enigma Otiliei. La Rebreanu acest proces apare mai mult 
sub forma adaptării la morala burgheză sau cel puțin a acceptării ei 
pe cînd la Călinescu el este o înțelegere a condiției umane în genere. 

Inlántuirea episoadelor se remarcă la Rebreanu printr-o savantă 
gradație proprie fiecărui roman în parte. În Ion avem cursul unui flu- 
viu larg ce poartă inaintind viața întregului sat si topind în el frámin- 
tárile individuale. G. Cálinescu nota : 

„lon e opera unui poet epic care cîntă cu solemnitate condiţiile 
generale ale vietii: naşterea, nunta, moartea. Romanul e făcut din 
«cînturi vădit cadentate în stilul marilor epopei“!. 

În „Răscoala“ pentru a sugera etapele de pregătire, explozie, desfágu- 
rare si represiune a mișcării țărănești de la 1907 există o subtilă do- 
zare a duratei. Tot G. Cálinescu sublinia cá misterul existentei epice. 
nu stă în observaţie ci în durată. Începutul porneşte lent, apoi nara- 


* G. Călinescu — Istoria literaturii române, 1941, p. 649. 
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fiunea accelerează ritmul, acumulind ştirile mereu mai grave aflate 
de Herdelea. 

= Episoadele devin mereu mai scurte, marcînd momente semnifica- 
tive de izbucnire a nemulțumirii cum e cel al convorbirii dintre Leonte 
Bumbu și 'Trifon care-şi bate coasa ca să fie bătută sau cel al ocărilor 
revărsate de Marin Stan asupra boilor ce se încheie cu vorbele: „să 
nu fii boier că te-a luat dracul“. 

Urmează un interval al aşteptării înaintea furtunii. Apoi iureșul 
răscoalei cuprinde totul. Rezolvarea tragică readuce un tempo înceti- 
nit, măsurat ca o preparare pentru suferințe îndelungate. Eugen Lovi- 
nescu, remarcînd acceleraţia geometrică a acţiunii, scotea în evidenţă 
trecerea de la penultima la ultima etapă a romanului care provoacă 
senzaţia „de furtună, de vuiet asurzitor, urmat de o liniște mortuară“!. 

Se înmulţesc în partea desfășurării şi reprimării răscoalei scenele 
panoramice care contribuie la caracterizarea eroului colectiv: masa 
răsculaților. 

Asemenea scene întîlnim si în „Pădurea spînzuraţilor“, roman de 
analiză, dar unde tablourile de largă perspectivă intervin doar ca 
fundal a dramei eroului. Investigarea psihică a lui Apostol Bologa 
pînă în straturile subconstientului duce mereu la relaţia faptului ex- 
terior cu răsunetul său interior, relaţie care implică o deformare su- 
biectivă de amplificare sau reducere. 

Autorul lucrează tot prin acumulare de amănunte ajungînd pină 
în cele din urmă la saturație ca si în „Răscoala“, de astă dată însă pro- 
cesul se petrece în conștiința unui singur individ. 

Evenimentele fără o mare varietate sau surpriză au meritul de 
a-şi schimba sensul conform cu evoluţia sufletească a personajului prin- 
cipal. Ceea ce pare la început atmosferă firească a frontului, disciplina 
de fier obișnuită a armatei, devine treptat o constringere odioasă, ad- 
versară cerinţelor umane celor mai elementare. Faptele nu-și schimbă 
coordonatele, dar colorează alminteri sensul.. 

În ce priveşte răsturnarea ordinii existente, asistăm în fond la un 
proces invers ca în „Răscoala“. În „Pădurea spînzuraţilor“, organismul 
militar constituit se destramă cu fiecare nou episod automácinindu-se 
pe cînd în „Răscoala“ mizeriile individuale formează bulgărele ava- 
lansei colective. ; 

„Pădurea spînzuraților“ constituie un pionierat al romanului de 
analiză care va invada în concepte moderne aria romanului interbelic, 
sincronizat cu cele mai noi orientări în literatura universală. Într-un 


studiu consacrat lui Camil Petrescu, Călinescu observa că tendinţele 
spre proustianism se fac tot mai puternice. 

Desigur în traiectoria genului există o reactie impotr ; 
mului balzacian care indreaptá aproape o datá cu manifestarea ei aten- 
(ia scriitorilor spre sondajul psihologic. Discuțiile teoretice despre arta 
romanului sînt numeroase în această perioadă. E de semnalat polemica 


iva clasicis- 
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M. Sebastian; acesta din urmá sublinia rolul 
genului si adera integral la formula proustiană 
| sáu care, desi preţuia la justa valoare na- 
iitorului francez, se temea ca ea 


dintre Felix Aderca şi 
lui Proust în dezvoltarea 
spre deosebire de adversaru 
tura simfonic orchestrală a operei scr 


să nu sublinieze specia romanescă. ] | r 
Studiul lui Camil Petrescu „Noua structură a romanului şi opera 


lui Marcel Proust“ aduce o mai mare elucidare a problemelor estetice. 

Prozatorul se arată de altfel un adept al metodei proustiene pe care 
o va impune trecută prin filtrul originalității sale. Cele două formule 
ale romanului (obiectiv de tip balzacian — şi de analiză) coexistă avind 
fiecare străluciți reprezentanți: Camil Petrescu, A. Holban, G. Căli- 
nescu, I. M. Sadoveanu. Dar ceea ce apare specific în evoluția roma- 
nului românesc este că şi partizanii balzacianismului utilizează analiza 
psihologică în operele lor cu tot ce le pune la dispoziţie știința contem- 
porană, după cum investigația psihologică nu renunţă la caracterul ge- 


neralizator. 


JeLLe 


denumire. . | | 
. Mult mai nou şi interesant ca arhitentonicá este „Concert din mu- 


zică de Bach“ unde observăm o construcţie geometrică. În jurul con- 
certului luat ca punct terminal fix se încheagă drama personajelor 
simetric integrată în țesătura romanului : cea a lui Maxenţiu trădat bru- 
tal de soţia sa Ada, cea a familiei Rim şi a spulberării dragostei dintre 
Elena Drăgănescu şi Marcian. 

Aceste trei osaturi puternice, cum arată Pompiliu Constantinescu, 
prin varietatea personajelor şi situaţiilor se descompun şi se unifică 
spre centrul de absorbţie a unei dispoziţii simfonice!. 

„Şi la Camil Petrescu, mai mult în „Ultima noapte de dragoste, în- 
tiia noapte de război“ recunoaştem o factură stendhalianá. Divizat in 


două părţi distincte, romanul e compus în prima ca o confesie intimă, 


în a doua ca un jurnal de front. Partea întîi analizează sentimentul 
geloziei în menajul Ella, St. Gheorghidiu, a doua, reacţiile eroului 
mobilizat în timpul conflagrației mondiale din 1918. 

Deși unii critici regretau că autorul nu a despărţit total cele două 
mari compartimente în două lucrări separate, pare evidentă intenţia 
scriitorului de a urmări bifazic personajul său principal. Întîi în cadrul 
universului închis în care se zbate tocmai pentru că vrea să se rupă 
de realitatea exterioară intentionind să trăiască din substanța unică a 
personalităţii sale cu care-și copleseste soţia. În partea a doua avînd re- 


1 P. Constantinescu — Scrieri alese, Ed. pt. lit, 1957, p. 58. 
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velatia lumii exterioare, spre care e proiectat brutal de război, unde su- 
ferintele sint mai mari, mai multe si mai grave și care constituie o im- 
portantă experienţă a intelectualului. 

Tehnica autenticităţii apare aici în procesul de demitizare a mili- 
iii uta patriotard şi de dezvăluire a dezagregării umane, produsă 
de război. 


Din punct de vedere compozițional, arta lui Camil Petrescu devine 
de o mare originalitate în „Patul lui Procust. 

Scriitorul îşi intitulează el însuși romanul „Un dosar de existenţe“. 
Impresia trebuie să fie cea de creaţie spontană, autorul neintervenind 
Jásindu-si eroii să-și povestească singuri istoria. Dar prin interferența 
vieţii personajelor care reiese din cele trei confesii : Scrisorile d-nei T, 
ale lui Ladima, jurnalul lui Fred Vasilescu, precum si din epistolele lui D. 
si comentariile de subsol ale scriitorului refacem o acțiune unitară pri- 
vită simultan din unghiuri diferite. Capitolele inegale și aparent asi- 
metrice dovedesc o simetrie interioară prin modul cum îşi răspund unul 
altuia. 

Evoluţia destinelor se petrece în planuri paralele însă suferă tan- 
gente deosebit de însemnate, cum e întîlnirea la mare între Ladima și 
Fred, sau legătura dintre Fred şi Emilia, care permite aviatorului să 
citească scrisorile lui Ladima. 

Ordinea cronologică nu este respectată, momentele romanului evo- 
cate intrind prin asociaţie în canavaua mărturiilor, procedeu mai vechi 
întâlnit și la Creangă şi Delavrancea, dar aici folosit în scopul simulta- 
neitátii perspectivelor. 

Camera Emiliei devine scena unde zbaterile lui Ladima se înrudesc 
cu neconsolările lui Fred, analogie izbitoare în ciuda maximelor diferenţe. 
Cadrul servește, așadar, pentru reducerea la un numitor comun gene- 
ralizator al omului nefericit în dragoste. 


Într-o interesantă schemă a raporturilor dintre personaje, care con- 
stituie schelăria romanului, Sorin Alexandrescu! demonstrează modali- 
tátile a cinci oameni de a se comporta în iubire. 


Fiecare din ei are o dublă angajare: este îndrăgostit de cineva şi 
este obiectul dragostei altcuiva, una din construcţiile permanente ale 
artei romaneşti după cum arăta V. Slowski în studiul „Construcţia nu- 
velei si romanului“. Ceea ce reuşeşte Camil Petrescu să pună în lumină 
prin această structură e că orice om e văzut diferit de fiecare din cei 
pe care-i contactează într-un lanţ al imposibilității cunoașterii, pro- 
blemă dezbătută frecvent de literatura contemporană şi actuală de la 
Pirandello si pînă la beletristica de astăzi, față de care Camil Petrescu 
în literatura noastră e unul din cei mai însemnați precursori. La el 
însă relativitatea adevărului nu este totală. De pildă comentariile auto- 
rului sau corectárile lui Fred la opiniile Emiliei despre Ladima se pro- 
duc pentru a discerne adevărul cel mai aproape de exactitate despre 
personaj. Prin caracterizarea plină de admiraţie a celor doi se fixează 
omului de litere o fizionomie certă de intelectual creator. Punctele de 


1 Sorin Alexandrescu — „Camil Petrescu — Patul lui Procust“ în „Analize 
literare si stilistice“, Ed. didactică si pedagogică, 1967, p. 222—232. 


175 


CE Scanned with OKEN Scanner 


vedere deosebite emise de protagonişti corespund temperamental şi 
caracterologic mai curînd prismei prin care văd ei lumea, şi îi definesc 
pe ei în acest fel. | 

Tehnica autenticităţii nu are deci la Camil Petrescu rostul dezobi- 
ectivárii literaturii ci al înţelegerii unei umanitáti complexe. 

Cu „Enigma Otiliei“ de G. Călinescu ne întoarcem spre metoda 
compozitionalá balzaciană. Faptele sînt concrete cadrele sociale solid 
construite. Acţiunea se învîrteşte în jurul moștenirii lui Costache 
Giurgiuveanu care împarte în două tabere distincte personajele : cei 
ce o vineazá si cei ce o merită. În cadrul conflictului principal se dez- 
voltă însă şi altul în grupul personajelor dezinteresate, El constă în 
aspiraţia la dragostea Otiliei cu tonalitate paternă, la Pascalopol, şi de 
nesiguranța juvenilă la Felix, care dublează, astfel, experiența sa soci- 
ală cu cea erotică. 

Romanul, care aduce prin tipologie societatea în nucleul familiei, 
unde eroii isi insugesc ştiinţa vieţii, se petrece, de fapt, intr-o clasică 
unitate de spaţiu: casa Giurgiuveanu, restul episoadelor, exterioare 
acestui loc, avînd situaţia intimplárilor din culise. 

Titlul a fost ales de fantezia editorului, nu găsit de prozator care 
vroia să-şi numească romanul „Părinţii Otiliei“, căci după răspunsul 
autorului dat lui Perpessicius în „Cronica literară“ din Viaţa românească 
(1938) se vede că el intenţiona să surprindă societatea prin prisma fami- 
liei pusă în fata protecţiei datorată unor rude orfane : „Felix şi Otilia 
sînt acolo în calitate de victime si de termeni angelici de comparaţie“. 

Titlul rămas corespunde totuși unuia din planurile romanului. De 
fapt enigma Otiliei nu stă cum se consideră de obicei în farmecul femi- 
nităţii ei, ci în intuiţia sigură care provoacă reacţiile ei diferite față de 
Pascalopol şi Felix ambii incapabili de decizii radicale, primul fiindcă 
a trăit prea mult, al doilea fiindcă a trăit prea puţin. 

Ezitarea în clarificarea raporturilor care nu ţine de calculul mes- 
chin al eroilor ci dimpotrivă de spiritul lor dezinteresat duce la o sen- 


= După cum sublinia Ov. S. Crohmălniceanu apar in carte mai multe 
Otilii: „Una copilăroasă, tandrá, lilialá, a lui Felix, alta capricioasă 
atrasă de lux şi avind nevoie de protecţia lui  Pascalopol, a treia 
fetiţa plină de tact a lui moș Costache, in sfirsit cea de a patra zăpă- 
cită, dezmátatá, stráina de care vorbește mătușa Aglae“!. 

| Impartialitatea scriitorului nu se coloreazá sub nici o formá de 
vreo simpatie sau antipatie. Există mereu însă o stimulare a vervei, 
e biciuire a ritmului povestirii prin satisfacția observaţiei subtile și 
ascuţite, satisfacția încercată de sciitor şi pe care o simţim pulsînd în 
impártásgirea sub forma de descoperire a situaţiilor si relaţiilor. 


1 Ov. S, Crohmălniceanu — Li inà i — 
lit, 1967, p. 599—860. Literatura română între cele două războaie Ed. pt. 
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La Cezar Petrescu. tendințele de efectuare ale unei „Comedii 
umane“ româneşti sub titlul „Cronica veacului XX“ sînt mai curînd o 
reunire a unor opere destul de disparate si care nu au fost create în 
acest scop în mod sistematic. Ciclurile sînt următoarele: Rodul pă- 
mântului („Scrisorile unui răzeş“, „Carnet de vară“, „Apostol“, „Co- 
moara regelui Dromichet*, 1907) — Război și pace (,lntunecare*, ,, Ple- 
cat fără adresă“, „Ochii strigoiului“, ,Katoblepas*^) —  Tírgurile unde 
se moare (,Drumul cu plopi“, „Flori de gheaţă“, „Oraș patriarhal“, 
„La paradis general“, „Cadavrul“) — Capitala care ucide („Calea Vic- 
toriei“, „Duminica orbului“, „Cheia visurilor“, „Carlton“) — Fantasticul 
interior („Omul din vis“, ,Aranca, stima lacurilor“, „Omul care şi-a 
găsit umbra“, „Simfonia fantastică“, „Baletul mecanic“, „Madala“) — 
Satyricon („Cain şi Abel“, „Greta Garbo", „Nepoata hatmanului Toma“, 
„Floare de agave“) — Rădăcinile din celălalt veac („Romanul lui Emi- 
nescu“ si „Neamul Vardarilor“). 


Cronica este o primă încercare de vastă cuprindere a societăţii româ- 

neşti incluzind satul si oraşul, provincia şi capitala, prezentul şi trecutul. 

Ca şi la Balzac personajele circulă dintr-un roman într-altul tin- 
zînd să închege lucrările într-un tot unitar. 


În romanele lui Cezar Petrescu, luate fiecare în parte, se remarcă 
axarea pe faptul senzaţional sau neașteptat în jurul căruia se organi- 
zează intriga. Mai evidente în romanele „Fantasticului interior“, aceste 
tendințe își găsesc în alte opere rădăcini fireşti într-o realitate tragică. 
Desfigurarea lui Radu Comșa îi răstoarnă soarta, ca şi pierderea memo- 
riei de către Bogdan Cernegurá. Naraţia liniară din „Întunecare“ devine 
în „Ochii strigoiului“ o punere faţă în faţă permanentă a iluziei cu reali- 
tatea, avînd semnificaţia iluziilor pierdute. 

Cronica e mai izbutită în tablourile vieţii citadine, C. Petrescu știind 
să mînuiască multiple grupuri umane, să urmărească concomitent nume- 
roase planuri ale existenţei orăşeneşti. 

În Calea Victoriei există o serie de intrigi paralele, fiecare introdusă 
printr-un pasaj liric de punere în atmosferă. „Duminica orbului* este 
construită pe sistemul a două lumi care se învirtesc în jurul celor două 
personaje principale, împiedicate de hazard să se întilnească. Aceste 
modalităţi compoziționale slujesc ideii unor existente paralele care se 
scurg nepásátoare una alături de alta fără să se interfereze. Cezar 
Petrescu aduce în compoziţia romanului o formulă epică proprie gus- 
tului marelui public. 

El are o deosebită invenţie narativă şi, în ciuda diluărilor şi lungi- 
milor, acţiunile sînt bine fundamentate, îndemînatic conduse și pregătesc 
surpriza deznodámintului. 

Înflorirea speciei romanului modern la noi, generată de dezvol- 
tarea societăţii capitaliste şi de complexitatea problemelor sociale şi 
morale ce le implică această evoluţie, comportă formule estetice în cadru! 
cărora pe tradiţia solid autohtonă şi clasică, se implantează cele mai 
recente facturi analitice, tratate original. La romancierii de frunte, 
menţionaţi pînă acum, trebuie să adăugăm pentru modalităţile lor com- 
pozitionale interesante, pe Mateiu Caragiale cu proiectiile lirico-simbo- 
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lice din „Craii de Curtea Veche“, pe M. Sebastian la care direcţiile intrigii 
se ramifică în serpuiri eseistice, pe Anton Holban care utilizează tehnica 
jurnalului de tip gidian într-o structură cu totul personală, de mare 
adincime psihologică. | IN | 
Romanul incepe sá domine proza imediat dupá primul rázboi mon- 
dial ráminind pînă astăzi genul de literaturá cu cei mai multi cititori. 


Teme suplimentare 


1. Antiteza romantică în operele scriitorilor de la 1848. 

2. Mijloacele satirei în „Scrisorile“ lui Eminescu. 

3. Izvoarele rîsului in opera lui Creangă. 

4. Mijloace de tipizare în opera lui Caragiale. 

5 Mijloacele analizei psihologice în nuvelistica lui Caragiale. 

6. Arta portretului la Delavrancea. 

7. Personificarea în evocarea naturii de către Eminescu şi Goga. 
8. Arghezi, inovator al liricii. 

9. Particularităţi ale stilului lui Zaharia Stancu. 
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i Sinteze diverse 


Procesul de cristalizare a limbii literare románesti 


(de la literatura religioasă la Titu Maiorescu) 


Plan dezvoltat 
Introducere 


I. Ce este limba și rolul ei în societate 

1. Mijloc de comunicare între oameni, născută în procesul muncii, 
în traiul în comun al oamenilor. 

2. Determină progresul social-cultural. 

3. Organism viu, în continuă schimbare și evoluţie, 

II. Sumare date despre formarea limbii române 

l. Teritoriul de formare a poporului şi limbii române — nordul și 
sudul Dunării, vechea Dacie, centrul politico-administrativ în Transilva- 
nia. 

2. Etape — 2 etape: sec. I—VI (se încheagă) ; 
sec. VII—X (sec. VII — se încheie 

procesul, în linii generale, pînă în sec. X se definitivează). 

3. Originea limbii române și locul ei între limbile romanice. 

Limba română face parte din familia limbilor romanice. 

Se înrudeşte cu: franceza, italiana, spaniola, portugheza, proven- 
sala etc. 

— Limba română cu dialectele ei formează ramura orientală a lim- 
bilor romanice. 


Caracterul latin — după structura gramaticală și fondul principal 
de cuvinte. 


Dialectele : 

a. Dialectul daco-român (evoluat, perfecţionat, devenit limba natio- 
nală) ; graiurile : muntean, moldovean, bănăţean etc ; 

b. Dialectul aromân (sau macedonean) ; 

c. Dialectul megleno-român ; 

d. Dialectul istro-român. 

4. O limbă formată tinde spre unitate și stabilitate. 

Acestea le dobindeste prin limba scrisă a actelor oficiale, a opere- 
lor artistice și științifice, adică prin limba literară. 


Cuprinsul 


Etapele de evoluţie ale limbii literare româneşti ; 
„La fiecare popor, limba literară se îmbogățește în raport cu dez- 


„. woltarea socială si culturală. 
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: Izvorul limbii literare este vorbirea populară, cu care păstrează 
Jegături şi din care, prin selecţie, se îmbogățește continuu. O contribuţie 
de seamă în evoluţia limbii o aduc scriitorii, 

Din procesul de dezvoltare a limbii literare românești pînă în pra- 
‚gul secolului XX. se desprind cîteva probleme : problema unităţii, a ori- 
ginii si elementelor constitutive si a scrierii. 

Secolul XVI — Coresi — impune în limba literară scrisă graiul 
vorbit în nordul Munteniei şi sudul Transilvaniei. 

Limba lui Coresi este mai puţin arhaică, înlătură regionalismele 
in fonetică şi vocabular, îmbunătăţeşte construcţia frazei, eliberînd-o, 
în bună măsură, de topica limbii slavone. 

În partea originală a tipăriturilor sale (predoslovii, prefete si epi- 
Joguri), limbajul e apropiat de graiul popular. „Palia de la Orăştie“ — 
limbă vioaie, limpezitá de arhaisme si provincialisme, în mare măsură. 
Concluzii — Se pun bazele limbii literare româneşti. | 

Secolul XVII — Varlaam. (Cazania) Simion Ștefan (Noul Testa- 
ment de la Bálgrad — 1648), Dosoftei (Psaltirea... pre versuri tocmitá — 
1673), Biblia de la Bucureşti (1688), tradusă în timpul lui Şerban Can- 
tacuzino — Biblia lui Șerban Cantacuzino. Aceste scrieri religioase se 
adresează românilor de pretutindeni. 

Se enunţă problema normării limbii (Simion Ștefan), comparatia 
cuvintelor cu banii — se precizează calea formării limbii literare co- 
-mune. 

îmbogățirea vocabularului pe calea împrumutului (neologisme — 
:Simion Ştefan), prin influenţa folclorului (Dosoftei). 

Se dezvoltă stilurile : narativ artistic (Varlaam), stilul poetic (Do- 
:softei). 

Secolul XVIII — Antim Ivireanu (didahiile). Stil metaforic (me- 
-tafore, comparații, epitete); stil descriptiv. Dezvoltă stilul retoric prin 
folosirea interogatiei si repetitiei. 

Secolul XVII — Moldova. Grigore Ureche (Letopisetul Tárii Mol- 
.dovei) Miron Costin (Letopiseţul Ţării Moldovei de la Aron Vodă în- 
„00oace). - 

— Limba se rupe de tiparul bisericesc, se promovează limba popu- 
jará în scris (Grigore Ureche : limba unui scriitor popular, dar cu sti- 
Jul studiat al omului de cultură). 

— Se dezvoltă stilul narativ şi descriptiv ; procedee stilistice : com- 
;paratia, enumeraţia, epitete, gradatia ascendentă. 

— Se îmbogățește vocabularul cu cuvinte şi expresii din vorbirea 
“populară, proverbe, zicale, neologisme latine, polone (Miron Costin). 

"^ * — Sintaxa si topica latină, cu fraze ample, un stil personal (Miron 
Costin). Me WW. 

__ Se realizează o modalitate proprie de expresie literară limbii 
românești. 

Grigore Ureche şi Miron Costin se ocupă de originea limbii române 
„care după ei se trage din latina clasicá. 

Secolul XVIII — Ion Neculce (Letopisetul Tárii Moldovei cu cele 
.. 42 de legende istorice : „O samă de cuvinte“). 
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.  Dezvoltá stilul oral şi popular — epitete, comparatii, sentente, pilde 
populare, Graiul moldovenesc cu unele particularităţi evidente și azi. 
Vocabular bogat, variat. 

Cronicarii munteni — Constantin Cantacuzino (Istoria Ţării Rumâ- 
neşti), Radu Popescu (Istoriile domnilor Țării RumáZnesti). 

Dezvoltă stilurile : polemic (Radu Popescu), științific literar, intro- 
duce neologisme grecești, latine, italiene (Constantin Cantacuzino). 

Literatura română premodernăl 

1. Şcoala ardeleană (mișcarea iluministă, ideologică, culturală, lite- 
rară). | 

În împrejurările social-politice ale luptei românilor pentru drep- 
turi civice egale cu ale celorlalte naţiuni din Transilvania (Unio trium 
nationum) un rol important l-au avut argumentele istorice si lingvistice 
privitoare la originea romană a poporului şi latinitatea limbii. Lucra-- 
rea lui Samuil Micu si Gh. Şincai — Elementa linguae daco-romanae 
sive valachicae (1780) şi „Dialogul pentru începutul limbii române“ de 
Petru Maior (1812) sînt opere de bază pentru demonstrarea latinitátir 
limbii. Maior precizează că e vorba de latina populară. Importanţa dic- 
tionarului de la Buda (1806). Izvorul primelor exagerări latinizante se 
află în aceste scrieri necesare însă istoric. Ele se vor accentua însă mai 
târziu la urmașii şcolii ardelene, în cadrul curentului latinist (Massim, 
Laurian, Aron Pumnu, Timotei Cipariu, Bariț si alţii). 

Prin lucrările reprezentanţilor ei (S. Micu, Gheorghe Şincai, Petru: 
Maior si I. B. Deleanu) în domeniul limbii. se urmărea acordul limbii 
cu stadiul de dezvoltare a ştiinţelor moderne limba instrument de rás— 
pîndire a culturii, îmbogățirea limbii române cu elemente din celelalte: 
limbi romanice ; necesitatea normării limbii, introducerea alfabetului. 
latin. | 

Pe planul limbii literare : funcţia estetică a limbii, strinsa corela-- 
tie dintre idee şi cuvînt, dezvoltarea limbajului poetic (I. Budai De- 
leanu — „„Țiganiada“). 


2. Inceputurile poeziei lirice culte (poeţii Văcăreşti, Costache Cona- 


chi) Cultivarea limbii nationale — influenţa folclorului, stilul poetic 
liric modern. 

Literatura modernă (Secolul XIX — Scriitorii de la 1848). 

1. Majoritatea scriitorilor au militat pentru o limbă literară care 


să aibă la bază graiul poporului. („Dacia literară“ susţine programatic 


ideea). 

. . 2. Au combătut exagerările latiniste si frantuzismele. Alecu Russo 
în „Cugetări“, Costache Negruzzi în scrisorile: XIV, XV, XVI, XVII, 
intitulate „Critică“ ; Vasile Alecsandri în „Rusaliile şi Istoria unui gal- 
bîn“, „Dicţionar grotesc“, „Chiriţa la Iași, „Iorgu de la Sadagura“, 
B. P. Hasdeu în „Trei crai de la răsărit“). 

3. Ideea justă a imbogütirii limbii cu neologisme — I. Eliade Ri- 
dulescu — în prefata „Gramaticii“ — cere adaptarea neologismelor lə 
spiritul limbii române, Ulterior se raliază taberei latinizantilor (Pa- 
ralelism între limba română și limba italiană). Alecu Russo in ,Cuge- 


1 Clasificare şi periodizare apartinind prof. dr. docent Al. Piru. 
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ări“ : neologisme dozate, admise după logica limbii. Vasile Alecsandri 


a constituit un moment important în dezvoltarea limbii literare ar- 
tistice (varietatea stilului, bogăţia de imagini artistice, influenţa fol- 

clorului) ; a pregătit drumul marilor clasici : Eminescu, Creangă, Cara- 
iale. 

n — O contribuţie valoroasă în dezvoltarea limbii literare româ- 
nesti o aduce Titu Maiorescu — reprezentantul de frunte al criticii 
literare şi culturii noastre în a doua jumătate a secolului al XIX-lea. 

După Unire, Maiorescu a înțeles necesitatea consolidării unităţii 
naţionale în primul rînd prin limbă. 

De aceea, prima lucrare a lui va fi consacrată discutării unor prin- 
cipii de limbă, vitale pentru acea vreme. 

1. problema ortografiei. 

2. problema neologismelor. 

Lucrări — probleme de limbă 

1. „Despre scrierea limbii române“ (1865) — alfabetul latin. 

2. „Limba română în jurnalele din Austria“ (1868) — atacă influ- 
entele germaniste din limbă. 

3. În cadrul Academiei, este însărcinat cu raportul asupra ortografiei 
(8 aprilie 1880) ; aplicarea reformei în 1904. 

4. „Neologismele“, studiu (1881). 

Ideea de bază în problemele limbii : „Limba în orice manifestare 
a ei — ca şi în expresiuni şi idiotisme — este un produs necesar $i 
instructiv al naţiunii, şi individul nu o poate niciodată modifica după 
raţiunea sa izolată“. 

Principiul de bază în stabilirea ortografiei unei limbi trebuie să-l 
constituie „elementul uzului adoptat de mulţimea celor ce vorbesc — 
uzul ca lege superioară. 

În „Direcţia nouă“ — stabileşte importanţa principiului limbii 
vorbită de popor (1877) — aproape în aceiași termeni. De aici şi apre- 
cierea limbajului folcloric în creaţiile culte. 

T. Maiorescu este partizanul îmbogăţirii limbii prin neologisme — 
dar acestea să fie strict necesare si potrivite cu firea vocabularului lim- 
bii noastre (Combate pe latinizanti, frantuziti, germanizatori). 

„Beţia de cuvinte de patologie literară — 1873, „Oratori, retori 
si limbuti* (1902) — capodopere ale pamfletului maiorescian — atacă 
gravele incorectitudini stilistice ale unor reprezentanţi ai literaturii şi 
culturii noastre (ex. Pantazi Ghica) şi dovedesc calităţile deosebite ale 
stilului lui T. Maiorescu : precis, clar, sentefios şi armonios (concepţii 
clasiciste). 

Rolul lui Titu Maiorescu în lupta pentru cultivarea limbii române 
a fost apreciat de cel mai mare creator de limbă poetică : M. Eminescu. 


Îmcheiere 
Se subliniază în mod vădit de-a lungul veacurilor efortul oame- 
milor de cultură, animati de patriotism, de a dezvolta şi perfecționa limba 


literară românească. . ; 
Marii clasici : Eminescu, Creangă, Caragiale au reprezentat mo- 


mente culminante si cheie în evoluția limbii literare artistice. 
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„O samă de cuvinte” — izvor de inspirație 
în literatura noastră 


A. Plan dezvoltat 
Introducere 


„O samă de cuvinte“ face parte din „Letopiseţul Tárii Moldove: 


de la Dabija-Vodă pînă la a doua domnie a lui Constantin Mavrocor- 


dat“ (1743). 

Pentru prima dată, tradiţia orală, folclorică, îşi face loc într-o 
lucrare cultă ; alături de izvorul scris, Neculce pune imaginea pe care 
şi-a creat-o poporul despre evenimente sau personaje istorice. 

Cuprins 

I. Locul capitolului „O samă de cuvinte“ in opera lui Neculce. 

l. Cele 42 de legende istorice preced cronica propriu-zisă (scrisă 
spre bătrîneţe, „din audzitele celor bătrîni boieri“ şi din „aşa ştiinţă“. 
Cele 42 de legende istorice — „O samă de istorii mai alese“ — dove- 
desc utilizarea pe scară largă a tradiţiilor populare — mai mult decit. 
de ceilalți cronicari. 

2. Afirmația că „în letopiset nu sint scrise“ nu trebuie luată ad- 
litteram", 

Se pot stabili sursele in lucrürile anterioare, de exemplu : Legenda: 
care explică numele familiei Movilă (, Aprodul Purice“) se află si in 
cronica lui Ştefan cel Mare tradusă în limba germană. 

Legenda despre Dumbrava Roșie — în cronica lui Grigore Ureche. 
Genealogia Mavrocordatilor din legenda 21 seamănă, pînă la un 
punct, cu cea din : „Istoria ieroglifică“ „Dimitrie Cantemir“). 

3. Operă totuși aparte, cu caracter literar, folcloric, conţinut edu- 
cativ, fără ostentatie, sau cumpănit anecdotic, epicul cuminte, bitri- 
nesc, naraţiunea simplă, populară?. 

II. Legendele ca izvor de inspiraţie 

l. Scriitorii din secolul al XIX-lea, în frunte cu Vasile Alecsandri, 
au prelucrat poetic legendele. 

 Exemplificári: V. Alecsandri: „Altarul monastirei Putna“, „Movila 
lui Burcel“, „Visul lui Petru Rareş“, „Dumbrava Roșiei. C. Negruzzi 
(„„Aprodul Purice“, cu subtitlul „anecdot istoric“). D. Bolintineanu („Le- 
gende istorice“ : „Daniel Sihastru“, „Muma lui Stefan cel Mare“, „Co-— 


drul Cosminului“, „Dumbrava Roșie“, „Cupa lui Stefan") Gheorghe 


! Istoria literaturii române vechi, vol. I, Ed. Academiei, pag. 655. 
2 Idem, pag. 656 (cap. scris de Al. Piru). 
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„Asachi — („Legende“) — s-a străduit să alcătuiască o mitologie literară 
română, bazindu-se pe tradiţia populară. 

2. Mihail Sadoveanu menţionează despre cronica lui Neculce 
«că ea cuprinde „tot sufletul poporului, variat ca o primăvară de la noi. 
. Faptele romanului istoric „Zodia cancerului sau Vremea Ducăi Vodă“ 
ssînt cunoscute din comentariile cronicarului”, dar și din legendă. Evo- 
carea lui Stefan cel Mare — în „Fraţii Jderi“, dar si în „Viaţa lui 
Stefan cel Mare“ — se încheagă si din cronica lui Grigore Ureche (por- 
tretul sobru, lapidar), dar si din legendele despre Stefan din „O samă 
de cuvinte“ (9 legende redau fapte şi trăsături ale marii figuri de dom- 
nitor din istoria Moldovei). 

„O samă de cuvinte“ a oferit scriitorilor noștri o gamă variată şi 
bogată de procedee artistice, de la cele populare pînă la cele ale poves- 
tirii culte. 


Încheiere 


Opera lui Neculce — şi mai ales „O samă de cuvinte — face tre- 
.cerea de la literatura istorică la cea artistică. 

Scriitorii secolului al XIX-lea, cei de mai tirziu si chiar cei de azi 
găsesc în legendele cronicarului moldovean izvoare nesecate de inspiraţie. 


1 Caracterizarea vieţii disolute a fiilor lui Ruset şi ingáduinta acestuia din 
urmă, episodul tăierii boierilor, semnele dumnezeieşti, nunta Catrinei şi altele se 
găsesc în cronica lui Neculce. 


" 
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O samă de cuvinte — izvor de inspiraţie - 
în literatura noastră 


B. Lucrare 


„O samă de cuvinte“ „ce sîntu audzite din om, de oameni vechi sz 
bătrîni, si în letopisetu nu sînt scrise... Deci cine va ceti si le va crede, 
bine va fi, iară cine nu le va crede, iară va fi bine, cine pre cum ii va 
fi voia, aşa va face“. 

Astfel își introduce cronicarul moldovean, Ion Neculce, cele 42 de 
legende istorice, culese din popor şi prelucrate de el, în „Letopiseţul 
Țării Moldovei de la Dabija-vodá-piná la a doua domnie a lui Constan- 
tin Mavrocordat (1661—1743), cronică ce continuă pe cea a predecesorilor 
Grigore Ureche şi Miron Costin. 

Într-o vreme cînd istoria era scrisă de reprezentanţi ai boierimii 
din perspective ideologice feudale, „O samă de cuvinte“ aduce o optică 
nouă, progresistă, în istorie şi anume felul în care poporul înţelege și 
apreciază evenimentele sau personajele istorice. 

Ca si Nicolae Bălcescu — mai tirziu — Neculce socoteste si fol- 
clorul un izvor al istoriei, pentru că, zice cronicarul, „nimeni nu poate 
să ştie mai bine ca poporul, cîte se petrec la o ţară“. 

Autorul era conștient de caracterul semireal al legendelor și nu 
motive istorice sau ştiinţifice l-au făcut să le incredinteze scrisul („cine 
va ceti şi le va crede, bine va fi“), ci plăcerea de a transmite urmaşilor 
nişte tradiţii, care altfel s-ar fi pierdut. Cele 42 de legende istorice 
— „O samă de cuvinte istorii mai alese“ — dovedesc utilizarea pe 
scară largă a tradiţiilor populare mai mult ca la cronicarii anteriori. 

» În „O samă de cuvinte“, pentru prima dată, tradiția orală, folclo- 
ricá isi face loc în mare măsură într-o lucrare cultă. Este o operă cu 
conținut istoric, dar în haină populară. Interpretarea si realizarea ar- 
tistică constituie o inovaţie progresistă şi valoroasă în istoriografia 
noastră veche, pentru că, alături de izvorul scris, Neculce pune ima- 
sinea pe care şi-a creat-o poporul despre evenimente sau personaje 
istorice. j 
indi Doe Ami n aUe că „în letopiset nu sint scrise“ nu 
Aa He Premiu, de ud . 9e pot stabili surse în lucrările anterioare. 
dui Punt es SE 8: A Aia pie numele familiei Movilă (Apro- 
H ai aan 3 . cronica lui Ștefan cel Mare, tradusă în limba 

senda despre Dumbrava Roşie — în cronica lui Grigore 


ia t Istoria literaturii i : 
(Al. Piu) raturii române vechi vol. I, Ediţia Academiei, 1964, pag. 655. 
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` Greche. Genealogia Mavrocordatilor din legenda nr. 21 seamănă, pînă 
Ja un punct, cu cea din ,Istoria ieroglificá* (Dimitrie Cantemir). 
Opera, totuşi, înscrie un caracter aparte. Ceea ce dă farmec deo- 
sebit legendelor este conţinutul lor educativ (vădit sentiment patriotic) 
fără ostentaţie, sau cumpănit anecdotic, epicul cuminte, bátrinesc, na- 
raţiunea simplă popularăl. 

Conţinutul lucrării „O samă de cuvinte“ este foarte felurit. O parte 
din povestiri se referă la personalităţi proeminente din istoria Moldovei 
(în majoritate domni), cînd la oameni mai puţin cunoscuţi (printre ei, 
chiar unii domni, de pildă Radu-Vodă sau Gașpar-Vodă), cînd, mai 
rar însă, la oamenii simpli (tătarul care se sinucide cînd află cá os- 
Xeanul omorît de el era un hatman polonez). Altele se referă la intim- 
plári particulare din viata personajului respectiv (cele despre Gheorghe 
Stefan si Stefánitá, fiul lui Vasile Lupu) si au un caracter anecdotic. 
Nu le este străin nici caracterul de aventură asa cum sint cele in legă- 
tură cu „domnul pribeag“ Gheorghe Ștefan sau cu marele erudit — 
Nicolae Milescu — Spătarul care călătoreşte, in misiune oficială, din 
însărcinarea ţarului Alecsie Mihailovici, în întinsa ţară a chitailor (chi- 
nejilor) sau cu metamorfoza numelui acestuia — după o serie de întim- 
plări de la Nicolae Milescu Spătarul la. Nicolae Cîrnul. 


O legendă interesantă este cea despre Gheorghe Ghica, copilul de 
arbünas, care, după o viaţă plină de peripeții, ocupă, spre bátrinete, 
tronul Moldovei, cu ajutorul tovarăşului său de joacă, ajuns, tot în 
urma unor aventuri extraordinare, mare vizir al împărăției turcești (le- 
genda nr. 37). Povestirea este sobră şi condensată, faptele complexe se 
îmbină firesc, sînt pline de neprevăzut si subiectul se construiește pe 
schema unui basm oriental. 

Narațiunea se apropie mai mult de nuvelă decit de legendă. Ne- 
culce creează două caractere cu valoare de generalitate, două tipuri 
literare ; cel al prietenului adevărat, care-şi ţine cuvîntul dat în copi- 
lărie („de vor găsi pitá, să se ajute“; ...„De ai uitat tu, dar eu n-am 
uitat“ — Vizirul) şi acela al omului corect si modest care nu-şi tră- 
dează domnitorul, se roagă să nu-l mazilească (Ghica). Povestea poate 
fi adevărată pentru că vizirul Ahmed Kiipriili l-a făcut domn al Mol- 
dovei pe Gheorghe Ghica în anul 1658. Cronicarul participă afectiv la 
acţiune, utilizează dialogul şi stilul direct este frecvent în povestire, 

Comentariile si reflexiile dau savoare operei si personajele parcă 
trăiesc sub ochii nostri. ` 

Schița biografică cu valoare de portret literar despre Spătarul Ni- 
colae Milescu pune în lumină viața plină de peripeții, caracterul aven- 
turos al marelui învățat moldovean, dar şi prețuirea deosebită pe care 
i-a dat-o ţarul Rusiei, Alecsei Mihailovici — Petru. 

Un bun subiect de nuvelă oferă legenda nr. 20. 

În legendă, se vorbește despre fiica lui Radu (Mihnea) care a fugit 
<u o slugă în codru). Voievodul a făcut ,návod* de oameni și a prins-o 
la un loc numit Fintina cerbului. Slugii i-a tăiat capul, iar pe fată a 


1 Istoria literaturii rom 
Piru). 


âne vechi vol. I, Editura Academiei, 1964, pag. 656 (AL, 
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surghiunit-o într-o mănăstire. Legenda l-a inspirat pe C. Negruzzi care 


reia episodul în „Flora română“. 

O legendă despre capriciile lui Stefánitá Lupu, care se amuza silind 
pe boieri să încalece pe cai fără friu, a servit ca izvor de inspiraţie 
poeziei lui Gheorghe Coşbuc, „Ștefăniță Vodă“. 

Bogăția de fapte si de personaje din „O samă de cuvinte“, origina- 
litatea artei, compoziţiei impusă tocmai de natura conţinutului. nuan- 
tarea lor, le-au făcut să servească ca izvor de inspiraţie multor scrii- 
tori din secolul al XIX-lea, în frunte cu Vasile Alecsandri. Mesajul 
patriotic declarat al legendelor era un bun exemplu pentru poezia cu 
caracter politic cerută de epoca de adinci transformări nationale si so- 
ciale a secolului al XIX-lea. è 

Faptele de vitejie şi de adevărat umanism ale unor domnitori cu 
dragoste de țară si popor cum este Stefan cel Mare (În „O samă de 
cuvinte“ figura „Soarelui Moldovei“ este schițat în 9 legende) au ră- 
mas vii în constiinta poporului care nu putea să-i aducă un alt omagiu 
decît cintarea în creații populare, sub forma miticului si legendarului. 
Creaţiile culte au păstrat acest nimb. Chiar dacă povestirea n-a fost 
reprodusă în întregime în opera cultă, esenţa motivului nu s-a diluat 
cu nimic prin redarea lui unilaterală sau fragmentară. 

Legendele s-au pretat mai bine la prelucrări poetice decît la com- 
poziții epice, datorită conţinutului şi formei lor — naratiuni scurte, 
pline de mişcare, vioiciune. 

Astfel legenda mănăstirii Putna (Stefan cel Mare ar fi ucis um 
copil de casă care ar fi tras cu arcul mai departe decît el), Neculce o 
descifrase dintr-o inscripţie pe un clopot ; versificînd-o în „Altarul mă- 
năstirii Putna“, Vasile Alecsandri neglijează însă a doua parte a legen- 
dei, despre paharul de jasp al lui Stefan, spart de nişte zlotasi, in a 
treja domnie a lui Racoviţă, pe vremea egumenului Mihail Chisilità. 
Poate poetul nu a gásit semnificatii prea deosebite in acest fapt de nu 
l-a transpus artistic. Motivul a fost tratat însă de Bolintineanu, în 
„Cupa lui Ştefan“, în chip conventional, retoric. 

După modelele neculciene, Vasile Alecsandri mai scrie „„Movila lui 
Burcel*, „Visul lui Petru Rareș“, „Dumbrava Roşie“ (legendele nr. 7, 
8, 11), ca răspuns al generației de scriitori progresisti la chemarea pro- 
gramatică a „Daciei literare“. 

C. Negruzzi în „Aprodul Purice* (anecdot istoric), se inspiră din 
legenda nr. 5 a lui Neculce — şi poemul s-ar fi încadrat într-o pro- 
iectatá epopee naţională : „Ştefaniada“, | 

Poemul, de o largă dezvoltare epică, se construieşte în jurul lui 
Ștefan cel Mare, privit ca domn și erou legendar. Narațiunea este în- 
treruptă de comentarii lirice, se exaltează eroismul poporului, lupta 
pentru apărarea țării de cotropitorii străini. Vocabularul şi expresia 
populară dau poemului un aer de prospețime. După expresia lui N. Iorga. 


„Aprodul Purice este „cea dintii încercare de a îmbrăca în versuri 
istoria naţională, 


ki olumul de poezii al lui D, Bolintineanu „Legende istorice“ con- 
sacră inspiraţiei din „O samă de cuvinte“ citeva bucăţi : „Daniel Sihas- 
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tru*, „Muma lui Stefan cel Mare“ (din legenda nr. 4), ,,Codrul Cosmi- 
nului“, „Dumbrava Roşie“. 

Legate de tradiţia cronicărească si populară sint si unele legende 
(volumul „,Legende“) si balade ale lui Gh. Asachi — publicate între 
1836—1860 — cum este „balada“ „Ștefan cel Mare înaintea Cetăţii 
Neamţu“. Motivul este bine cunoscut si l-a inspirat si pe D. Bolintineanu 
în „Mama lui Ştefan cel Mare“. Asachi introduce un „,bis* final 
la fiecare strofă, pentru că „Balada“ se întocmise pentru a fi cintată 
de elevi. Gheorghe Asachi s-a străduit în „Legende“ să alcătuiască o 
mitologie literară română, bazindu-se pe tradiţia populară. 

Marele rapsod epic al istoriei poporului nostru — Mihail Sado- 
veanu — exprimă cu mindrie cá opera lui Neculce „i-a fost carte de 
căpătii“, cá ea cuprinde „tot sufletul poporului variat ca o primăvară 
de la noi (...) ; „în imaginile limbii simple si înțelepte a adunat comori 
de frumuseți artistice“. Cronicarul l-a introdus pe scriitor în istoria 
Moldovei, în faptele care alcătuiesc substanța epică a romanului „Zo- 
dia cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă“ — în special comentariile cro- 
nicarului despre „vremea Ducăi-Vodă“ (caracterizarea vieţii disolute a 
fiilor lui Ruset şi ingáduinta acestuia din urmă, episodul tăierii boie- 
rilor, semnele dumnezeieşti, nunta Catrinei şi altele sînt din sursă ne- 
culciană) — i-au oferit lui Sadoveanu imagini variate ale domnitorului 
şi epocii. La Neculce a găsit „expresia colorată şi plastică, alternanța 
de zîmbet si tristetá*. 

Evocarea lui Stefan cel Mare si a domniei lui in „Fraţii Jderi“. 
dar si în „Viața lui Stefan cel Mare“ se incheagá si din cronica lui Gri- 
gore Ureche (portretul sobru, lapidar) dar si din legendele despre Ste- 
fan din ,,O samá de cuvinte*. 

În „O samă de cuvinte“ scriitorii nostri nu au găsit doar motivele 
legendare dar si mijloace ale realizárii culorii si atmosferei de epocá 
printr-o gamá variatá, bogatá, de procedee artistice, motive pe care le-au 
prelucrat si în versuri şi in proză. Trăsăturile morale ale portretelor 
schitate de Neculce în legende au constituit pentru scriitorii culii axa 
centrală în tipizarea personajelor istorice. 

Narațiunea vie, participarea afectivă a povestitorului, oralitatea sti- 
lului, gradatia acţiunii din cele 42 de legende ale lui Neculce constituie 
un fond artistic ale cárui resurse au alimentat portretizarea lui Stefan 
cel Mare în întreaga literatură română. Mai ales in romanul istoric sado- 
venian aceste caracteristici ale artei cronicarului şi-au dobindit maxima 
dezvoltare. "WP 

Opera lui Neculce — si mai ales — „O samă de cuvinte“ — face 
trecerea de la literatura istorică la cea artisticá. — — — . _ 

Scriitorii nostri cei de ieri şi cei de azi, au găsit şi găsesc im legen- 
dele cronicarului moldovean izvoare nesecate de inspiraţie. 
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Scriitorii generaţiei de la 1848 si folclorul 


A. Plan 


Subiectul poate fi sistematizat in mai multe feluri : 
l. prin enumerarea activitátii fiecárui autor in domeniul folclorului ; 
2. prin trecerea ín revistă a preocupărilor pentru folclor, privind: 
a) munca de culegere si clasificare, b) idei ale studiilor si artico- 
lelor despre folclor, c) folosirea folclorului ca izvor de inspiraţie în 
tăurirea literaturii culte naţionale. 


Varianta | 


Introducere 


1. Interesul pentru folclor pînă în perioada de la 1848 (mitropo- 
litul Dosoftei, Antim Ivireanul, cronicarii moldoveni si în special Neculce, 
Dimitrie Cantemir, Anton Pann, poeţii Văcărești). 

i 2. Cauzele orientării intense spre folclor în preajma revoluției de 
la 1848 : 

a) Folclorul constituie o dovadă a drepturilor noastre nationale si 
a unității de neam. 

b) Curentul romantic, care pătrunde în literatura noastră, isi în- 
dreptase în celelalte literaturi atenția către folclor (Herder, Merimée, 
Maizner, Macpherson). 

c) Literatura "noastră la începuturile ei, excesiv imitativá în anu- 
mite domenii, își creează un făgaş propriu plecînd de la sursele folclorice. 


Cuprins 


Nicolae Bălcescu : 

1. Observații despre valoarea documentară a literaturii populare 
(Prospectul Magazinului istoric pentru .Dacia, ,Cuvint preliminariu la 
izvoarele istoriei românilor“), 

2. Aprecieri asupra răsfrîngerii în folclor a specificului național 
(Precuvintarea la ,Cintarea României“ in România viitoare). 

3, Dorinţa exprimată, dar neîmplinită, de a alcătui o culegere de 
poezie populară (corespondenţa cu Vasile Alecsandri). 

4. Folosirea informaţiilor din producţiile populare în opera sa, pre- 
cum și fondul legendar al caracterizării unor personalităţi istorice 
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(Istoria românilor supt Mihai voievod Viteazul“, „Questions économiques 
des principautés danubiennes*). : 

Mihail Kogălniceanu 

1. Afirmă şi el rolul de informare istorică al folclorului (Cores- 
pondenta cu Sturza, Introducere la Arhiva românească). 

2. În studiul „Literatura română sau valahică, studiu scris în 
limba germană, si menit a aduce la cunoștința stráinátátii trăsăturile 
şi aspiraţiile naţiunii române, el socoate folclorul drept baza literaturii 
noastre. Considerarea folclorului ca una din principalele surse ale lite- 
raturii nationale revine în insemnatul manifest cultural: „Introducţia“ 
la Dacia literară. 

3. Restrinsa sa contribuţie de culegător (Scene pitoreşti din obi- 
ceiurile poporului : „Un nou chip de a face curte‘). 

Constantin Negruzzi 

În studiul său „Scene pitoreşti din viața Moldavie“, „Cîntece populare 
ale Moldaviei“, contingent cu articolul lui Mainzer : „Musique et chants. 
populaires de l'Italie“, el lărgeşte aria de cerectări folclorice : 

1. Defineşte valoarea de document social, istoric si psihologic a 
literaturii populare. 

2. Face o primă încercare de clasificare a cîntecului popular : ostă- 
sesc sau istoric, religios, de dragoste, de nuntă si voinicesc. 

3. Încearcă să stabilească trăsăturile specifice ale folclorului româ- 
nesc : istetime si duh satiric. 

4. Cautá rádácina unor refrene si formule tradiţionale, cum e „frunză 


verde“. 


avînd importanţă şi în culegerea cîntecelor populare. Pe lingă folclorul 
literar, conţin referiri la cel muzical si coregrafic. Elementele folclorice 
din opera lui Negruzzi sint legendar eroice și satirice (Păcală și Tindalà, 
Istoria unei plácinte, Todericá, Aprodul Purice, Sobietki si românii). 

Alecu Russo 

Ajutorul dat de Alecu Russo pentru fáurirea primei culegeri fol- 
cloriee. Observatii asupra valorii folclorului : 

1. Insemnátatea sa ca document social-istoric „Poezia poporalá* : 
„Datinile, poveştile, muzica si poezia sint arhivele popoarelor*. Scrii- 
torul citează informaţii preţioase găsite în cîntecele populare : atestarea 
comerţului Moldovei cu Veneţia, inexistentă în cronici. ] l 

2, Clasificarea poeziei populare în cîntece báütrinesti, de frunză, doine 
și hore („Poezia poporalá*). . 

3. Importanta datá valorii estetice a folclorului. Analiza mai amplá 
a baladei („Poezia poporală“, „Holera“), rolul limbii. creaţiilor populare 
în formarea limbii literare („Poezia poporală“, „Cugetări. | 

4. Considerarea literaturii populare ca sursă a creaţiei culte (Poe- 
zia poporală, Cugetări). 

5. Specificul nationa 

6. Spulberarea imaginii 


l al folclorului (Poezia poporală). 
idilic-romantice a haiduciei şi înlocuirea 


i i ieși i ă i ldovaná, Soveja). 
ei cu una realistă reieșind din balada populară (Studie moldo oveja) 

7. Influenţa folclorului asupra operei lui Russo („Piatra teiului“, 
„Stînca corbului“, „Amintiri“, „Cîntarea României“). 
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Vasile Alecsandri API at 
Întocmirea primei culegeri de poezie populară, apărută sub titlul 


„Poezii populare — balade (cîntece bătrînești), adunate si îndreptate 
de V. Alecsandri (1852—1853). Observaţii asupra însemnătăţii fol- 
<lorului. 


i. Alecsandri subliniază valoarea estetică a folclorului : „O comoară 
nesfîrşită de frumuseți originale care dovedesc geniul poporului: (Ro- 
mânii și poezia lor). Studiul „Românii şi poezia lor relevă fantezia si 
bogăţia de idei a expresiilor populare, sugestivitatea lor, forţa genera- 
lizatoare a imaginii artistice folclorice. 

2. Clasificarea poeziilor populare în trei mari diviziuni: cîntece 
bàtrinesti sau balade, doine, hore (Prefatá la culegerea de folclor). Se 
încearcă definirea caracteristicilor fiecărei specii. 

3. Valoarea socială, patriotică si artistică a Culegerii lui Vasile 
Alecsandri şi rolul ei în dezvoltarea literaturii originale. 

Opera lui Alecsandri si izvoarele ei folclorice : Poezia : 

a) utilizarea motivelor populare ale cîntecului bátrinesc (balada 
romantică „Groza“ cu subiect din viaţa haiducească) ; 

b) preluarea motivelor liricii populare într-o formă foarte apro- 
piată cu respectarea versificaţiei și ritmului modelului folcloric („Baba 
Cloanţa“, „Strunga“, „Andrii Popa“, „Cîntic haiducesc“) ; 

c) folosirea elementelor de basm si legendare (,,Márioara Florioara“, 
„Altarul mănăstirii Putna“, „Visul lui Petru Rareş, „Legenda ciocîrliei“, 
„Legenda rîndunicii“, „Dan, căpitan de plai“, „Dumbrava roşie“, „Grui 
Singer“) ; 

d) poezia de dragoste a lui Alecsandri constituie, datorită izvorului 
folcloric, o cotitură în lirica noastră erotică unde răsunau acordurile 
neonacreontice ale Văcăreștilor si jelaniile lui Conachi (ciclul Doine). 

Proza : 

Ca la Negruzzi, intervin eroii comici populari („Păcală şi Tin- 
dală, dialog despre unire“). 

Dramaturgia : 

. Monologurile comice si vodevilurile sînt tributare teatrului de 
păpuşari si cîntecelor satirice populare. Forţa critică si pamfletară la 
adresa racilelor vremii e fundamentată pe elemente folclorice („laşii 
in carnaval“, „Sînziana şi Pepelea“). 


Încheiere 


Polemica în jurul valorii poeziei populare si a culegerii lui Alec- 
sandri, între Duiliu Zamfirescu Si Maiorescu, a dus la precizarea pe 
larg în expunerile conducătorului Junimii a caracteristicilor literare si 
a rolului folclorului în dezvoltarea beletristicii noastre („Asupra poe- 
ziei populare“, „În chestia poeziei populare“). : 


i A E şi utilizînd tezaurul folcloric, scriitorii de la 1848 au 
Putut ti pionieri în făurirea literaturii naționale, în diversele domenii 
ale acesteia, | 
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Varianta a Il-a 
Introducere — Identică față de varianta 1, 
Cuprins 


Munca de culegere și clasificare a materialului folcloric în perioada 
de la 1848. 

1. Publicarea de material folcloric în cadrul studiilor de speciali- 
tate și articolelor despre folclor („Scene din viaţa Moldaviei“, „Cîntece 
populare ale Moldaviei“ de C. Negruzzi). 

2. Rolul de culegător al lui Alecu Russo în alcătuirea primei noastre 
colecţii folclorice datorită lui Vasile Alecsandri. 

3. Culegerea lui Vasile Alecsandri, intitulată „Poezii populare, balade 
(cîntece bátrinesti^, 1852—1853, eveniment deosebit de însemnat atit în 
folcloristică cît şi în dezvoltarea literaturii culte naţionale. 

4. Clasificări ale materialului folcloric : 

a) Negruzzi în „Scene pitorești din viaţa Moldaviei“, „Cîntece populare 
ale Moldaviei“ face prima clasificare a cîntecelor în: ostăşesc sau 
istoric, religios, de dragoste, de nuntă şi voinicesc ; 

b) Russo în „„Poezia poporală“ face împărţirea în cîntece bátrinesti, 
de frunză, doine, hore ; 

c) Alecsandri în culegerea sa folclorică le grupează în Prefaţă si 
cuprins in trei mari compartimente: cîntece bátrinesti sau balade, 
doine, hore. 

5. Probleme esenţiale care se desprind din studiile și articolele despre 
folclor şi observaţiile asupra literaturii populare din alte lucrări : 

a) valoarea documentară a folclorului (Bălcescu în Prospectul Ma- 
gazinului istoric pentru Dacia, in ,Cuvint preliminariu la Izvoarele 
istoriei românilor“), Kogălniceanu în corespondenţa cu Sturza, în Intro- 
ducerea la revista Arhiva românească, Negruzzi în „Scene pitoreşti din 
viața Moldaviei“, ,Cintece populare ale Moldaviei“, Russo în „Poezia 
poporală“, unde exprimă limpede „datinile, poveştile, muzica şi poezia 
sînt arhivele popoarelor“ ; l 

b) valoarea estetică a folclorului: Alecu Russo după considerații 
generale („Poezia poporală“) se opreşte în special asupra baladei 
(„Holera“) si asupra limbii în creația populară („Poezia poporală“, 
„Cugetări“), Vasile Alecsandri se ocupă cel mai mult şi cu mare entu- 
ziasm de frumuseţea literară a folclorului („Românii şi poezia lor*, 
Prefaţa la culegerea sa de poezii populare). El relevă fantezia, sugesti- 
vitatea, forţa generalizatoare a imaginii artistice din poezia populară ; 

c) folclorul reflectă specificul naţional al poporului nostru (Băl- 
cescu : Precuvintare la „,Cîntarea României“ în România viitoare, „Russo 
în „Cugetări“, „Piatra teiului“, Vasile Alecsandri în „Românii şi poe- 
zia lor“); "M" | , 

d) considerarea folclorului ca sursá principală a literaturii pa a 
(Kogălniceanu în „Limba și literatura română sau ros E mra 
nătatea manifestului „Introducţie“ la Dacia literară, în idurirea 4 
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. raturii noastire nationale indrumind la îndreptarea către izvoarele fol- 


clorice ; Russo în „Poezia poporală“, „Cugetări“ ; Vasile Alecsandri con- 
sideră că întreaga sa activitate poetică se datorează contactului cu fol- 
clorul: „Dacă Dumnezeu şi timpul m-au făcut poet (..), aceasta am 


s-o mulțumesc numai poporului român din care m-am născut şi care 


cuprinde în sînul său o comoară nesecată din cea mai sublimă poezie“ ; 


e) influenţa folclorică asupra operei literare a scriitorilor genera- 
tiei de la 1848!. 

1. genul liric (doina, cîntecul) : Vasile Alecsandri este puternic în- 
riurit de lirica populară în poezii apropiate ca fond si formă de modelul 
folcloric (,Cintic haiducesc", ,Doina") La el se observă contribuţia 
importantă a izvorului folcloric în transformarea liricii erotice, unde 
înainte predominau neonacreontismul Văcăreștilor si jelaniile lui Conachi. 
Alecu Russo preia tropi şi figuri de stil din lirica populară și tonali- 
tatea doinei în ,,Cintárii României“ ; 

2. genul epic (balada). Regăsim motivele baladei populare la Vasile 
Alecsandri în poeme ample cu caracter fantastic legendar, cum e „Dan, 
căpitan de plai“, „Dumbrava roşie“, „Grui Singer sau în poezii roman- 
tice ca „Groza“ (legenda) — Legenda istorică generează în opera lui 
Negruzzi, prin intermediul cronicáresc opere în versuri („„Aprodul Purice*) 
şi în proză — Sobieţki si românii“. Bălcescu în „Românii supt Mihai 
voievod Viteazul“ îşi caracterizează eroul cu ajutorul fondului 
legendar folcloric. Legendele naturii îi inspiră lui Russo „Piatra teiului“, 
„Stînca corbului* si lui Alecsandri „Legenda ciocirliei* şi „Legenda rin- 
dunicii“. Basmul pătrunde adînc în opera pasoptistilor fie în întregime, 
fie prin personaje si formule (Negruzzi, „Păcală si Tindală“ ; Russo, 
„Cîniarea României“ ; Alecsandri : „Vint de primăvară“, feeria ,,Sin- 
ziana si Pepelea“. (Proverbul) Proverbul utilizat în special de Negruzzi 
în „Păcală şi Tiîndală“, proză considerată de către G. Călinescu drept 
un izvor al comicului lui Anton Pann şi Creangă ; 

3. genul dramatic. Teatrul de pápugari influenţează opera lui Alecsan- 
dri ; „„Cîntecele comice“, „Iașii în carnaval“. 


Încheiere — identică cu varianta I. 


În cazul formulării diferite a subiectului, dacă acesta cere expunerea 
fie numai a activităţii de culegere si cercetare, :fie a influenţei folclo- 
rului asupra literaturii culte, va fi desigur lărgit si aprofundat acel 
capitol, prin înmulţirea comentariilor analitice si exemplelor, celelalte 
părţi fiind menţionate eventual, pe scurt, în linii generale, sau se va 


„renunţa la ele cu desávirsire. 


s Putem urmări această influenţă asupra fiecărui scriitor in parte, sau după 
cum s-au infiltrat în speciile literaturii culte elemente ale genurilor creaţiei populare. 
Vor maia cea de-a doua posibilitate, căci prima se poate uşor extrage din varianta 
anterioară. 
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Interesul pentru folclor s-a manifestat o dată cu primii pași ai lite- 
raturii scrise atit în literatura religioasă la mitropoliţii Dosoftei si Antim 
Ivireanul, ca şi la cronicarii moldoveni, care folosesc în operele lor 
topica, tropii, ba uneori şi versificatia si ritmul din creaţia populară. 
El s-a dezvoltat la Neculce, Dimitrie Cantemir si Al. Hasdeu care re- 
produc material folcloric în lucrările lor istorice, comentindu-l si stu- 
diindu-l cu mijloacele ştiinţifice ale vremii. Producțiile populare citadine 
sînt cunoscute din culegerile şi prelucrările deosebit de originale ale 
lui Anton Pann („Povestea vorbei“), iar folclorul láutüresc pătrunde în 
versurile poeţilor Văcăreşti. 

Dar abia în preajma Revoluţiei de la 1848, apropierea de folclor 
capătă o mare însemnătate în dezvoltarea literaturii naţionale. Acum 
scriitorii militanti văd în el una din posibilităţile de a dovedi drepturile 
noastre asupra pămîntului străbun şi de stabilire a unităţii noastre de 
neam. Călătoriile prin ţară ale reprezentanţilor generaţiilor de la 1848 
îi pun în contact cu datinele, cîntecele si dansurile populare în care se 
manifestă fiinţa noastră naţională din timpurile cele mai vechi. Scrii- 
torii de la 1848 devin asidui culegători de folclor și publică primele 
colecţii de literatură populară în care specificul national îmbracă 
măiestre forme artistice. Ei le oferă conștient drept model creatorilor. 
La orientarea literaturii noastre culte către folclor contribuie si curen- 
tul romantic care pentru prima oară atrăsese în alte beletristici atenţia 


asupra tezaurului popular si mitologic al fiecărui neam. Herder si roman- - 


ticii germani au cules și prelucrat literatura populară, Merimée se pre- 
ocupa de etnografia ilirilor, poemele ossianice se inspiră din fondul 
legendar popular. Ca studiu este interesant de semnalat articolul lui 
J. Mainzer, publicat în 1835 în Revue des deux mondes si intitulat: 
„Musique et chants populaires de l'Italie“, care va exprima idei asemă- 
nátoare cu cele de mai tirziu ale lui Negruzzi și Russo. 

Creatorii unei beletristici originale, a cárei necesitate stringentá se 
simţea la noi, într-o perioadă cînd încă nu se făcea diferențierea între 
traduceri, adaptări şi lucrări proprii, vor recurge la sursele tradiţiei 
populare cu mult succes. Majoritatea scfiitorilor de la 1848 şi-au expri- 
mat opiniile lor despre folclor, au fost inriuriti de creaţia populară. 

Nicolae Bălcescu. Nicolae Bălcescu a făcut o serie de observaţii 
despre valoarea documentară a literaturii populare. În cadrul Prospec- 
tului referitor la materialul mehit să intre în paginile Magazinului 
istoric pentru Dacia, este menţionat la loc de cinste capitolul referitor 
la creaţia populară : „tradiționalul românesc va cuprinde deosebite poezii 
si tradiţii populare ale românilor cu interes istoric. În „Cuvînt preli- 
minariu la Izvoarele istoriei românilor“, Bălcescu a acordat mare în- 
semnătate folclorului ca izvor istoric : „Cei dintii istorici au fost poeţii. 
Poeziile populare sînt un mare izvor istoric“. Pentru concepția istorică 
a lui Bălcescu, care se bizuia pe faptul că istoria o făureşte poporul, 
(în cronici nu se găseau decit vieţile domnilor, fără referiri la viaţa 
. poporului) descoperirea datelor din folclor are o deosebită important, 
„De aceea, el recomandă o culegere a poeziilor şi poveștilor ce circulă 
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pe cale orală şi cere în această privinţă ajutorul tuturor locuitorilor 
ţării. Bălcescu consideră că pentru a putea servi drept informare, poe- 
ziile trebuiesc reproduse așa cum le spun țăranii, preconizind astfel 
culegerea ştiinţifică a folclorului, fără îndreptările care există în colec- 
tia lui Alecsandri. Despre manifestarea specificului național în „poezia 
populară, Bălcescu a vorbit cu căldură in Precuvintarea la „Cîntarea 
României“, apărută în revista România viitoare. „Sufletul natíei, scria 
el, ni se arată așa de lămurit si frumos, în cîntecele și poeziile populare“. 
În opera lui de bază, „Românii supt Mihai voievod Viteazul“, Bălcescu 
dorea să se sprijine pe materialul legendar popular. A fost chiar pre- 
ocupat de găsirea unei balade populare despre marele domn care a 
înfăptuit pentru un moment unirea ţărilor românești ; dar în exil, de- 
parte de meleagurile natale, Bălcescu e nevoit să roage pe alţii să-i 
îndeplinească această dorinţă. El ii cere lui Vasile Alecsandri să-i tri- 
mită o astfel de producţie, dar balada nu a fost găsită la timp, iar 
moartea timpurie l-a împiedicat pe Bălcescu să-și termine opera. Isto- 
ricul muntean a avut intenţia de a alcătui şi el, ca și prietenul său din 
Moldova, o culegere a cîntecelor populare ale Țării Românești. Ca multe 
alte planuri, pe care le-a nutrit luptătorul revoluţionar, s-a stins $i 
acesta, o dată cu el. Între manuscrisele lui Bălcescu s-a găsit totuși 
rázlet un cîntec haiducesc fără titlu. 

Ca istoric, Bălcescu, credincios principiilor enunțate în „Cuvîntul 
preliminariu la Izvoarele istoriei românilor“, a folosit adesea datele so- 
cial-istorice din tradiția populară. Un material folcloric variat îi oferă 
lui Bălcescu posibilitatea de a împleti în narațiunea sa numeroase 
elemente ale tradiţiei populare orale. Spre deosebire de Neculce, el 
nu compartimentează separat aceste informaţii, ci le topeşte în firul 
documentelor exacte atît pentru a realiza o largă frescă socială, cit si 
pentru a-şi caracteriza mai viu eroii. Bălcescu şi-a conceput opera 
„Românii supt Mihai voievod Viteazul“ ca o epopee populară şi de aceea, 
desigur, un episod ca cel al întîlnirii dintre Mihai şi călăul întărea im- 
presia de măreție a domnului român. 

În alte studii, ca de pildă „Questions économiques des principautes 
danubiennes*, Bălcescu confruntă documentul istoric cu tradiţia populară, 
ca o confirmare a evenimentelor sau stărilor sociale. Nicolae Bălcescu 
a folosit cu discernămînt izvoarele literaturii populare si a ştiut, prin 
felul de a povesti, să indice cititorului dacă ele sînt menite să-i adin- 
cească înţelegerea evenimentelor sau să-i coloreze pitoresc naraţiunea. 

Mihail Kogălniceanu. Încă din perioada studiilor în străinătate, Ko- 
gălniceanu acordă o mare însemnătate cîntecelor populare din punct 
de vedere al informării istorice. Într-o scrisoare trimisă din Berlin lui 
Mihai Sturza (1837), el pomenește de o colecţie de cîntece istorice pe 
care intenţiona să le folosească în pregătirea Istoriei românilor. Cu 
prilejul publicării Arhivei românești (1841), el afirmă în Introducere : 
„Istoria noastră este în tradiţiile poporului“, idee pe care o va dez- 
volta și în cursul său de istorie naţională. Dorind să informeze străi- 
nătatea asupra trăsăturilor limbii și literaturii române, Kogălniceanu 
publică la Berlin în 1837 studiul în limba germană „Literatura română 
sau vlahică“, În acest studiu, el consideră că baza literaturii noastre 
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e formată în primul rînd din cărţile populare, din baladele si cinte- 
cele populare. „Ceea ce este in simburele poeziei noastre nationale — 
scrie el — sînt baladele si cîntecele populare. Sint unele între ele care 
n-ar face ruşine celui mai bun poet“. 

În ţară, în anul 1840, Kogălniceanu publică revista Dacia literară, 
cu acea introductie, apărută în primul număr, care avea să exercite 
o mare influenţă în dezvoltarea interesului pentru folclor, în vederea 
punerii bazelor literaturii noastre nationale. Recomandarea de a găsi 
surse de inspiraţie în istoria propriei patrii şi în literatura populară 
— păstrătoarea tradiţiilor nationale — era menită să trezească la viaţă 
forţele scriitoriceşti în făurirea unei literaturi care să slujească luptei 
pentru unitate și independenţă. Orientarea către folclor era strins le- 
gatá de combaterea curentului de traduceri şi imitații, care adusese o 
contribuţie la început, în educarea gustului literar, dar acum anihila 
inițiativa şi originalitatea. „Istoria noastră are destule fapte eroice, îru- 
moasele noastre ţări sînt destul de mari, obiceiurile noastre sînt destul 
de pitoreşti şi poetice, pentru ca să putem găsi şi la noi subiecte de 
scris, fără să avem pentru aceasta trebuintá să ne împrumutăm“. În 
revistele pe care le-a condus Kogălniceanu a salutat cu entuziasm 
creaţiile lirice inspirate din folclor. Primele poezii de sursă populară ale 
lui Alecsandri sînt apreciate de Kogălniceanu ca un eveniment impor- 
tant al beletristicii noastre. Baladei lui Asachi, „Traian şi Dochia, 
publicată în 1840, Kogălniceanu îi dedică un articol elogios în Dacia 
literară. 

Mihail Kogălniceanu nu a avut numai un rol însemnat în orienta- 
rea folclorului şi a tradiţiilor populare, dar s-a ocupat el însuşi — în 
treacăt, e adevărat — de această problemă. El publică în 1840 „Scene 
pitoreşti din obiceiurile poporului : Un nou chip de a face curte“, unde 
descrie datina populară a logodnei si nuntii si înregistrează oratiile 
spuse cu acest prilej. 

Încă înainte de apariţia Daciei literare, Constantin Negruzzi a găsit 
în vechile cronici consemnate producţii populare, pe care le-a folosit 
ca izvor de inspiraţie. În 1837, el a publicat la Iaşi poemul ,„Aprodul 
Purice*, dezvoltind legenda istorisită pe scurt de Ion Neculce. Mai tir- 
ziu, el utilizează şi „Istoria imperiului otoman“ de Dimitrie Cantemir, 
de unde preia izvorul povestirii „Sobieţki şi românii“, care face parte 
și ea din fondul tradiţiilor populare orale. 

În perioada pregătitoare a revoluţiei de la 1848, Negruzzi s-a arătat 
un credincios admirator al creaţiei populare care culege şi prelucrează 
motive folclorice. În scurta scrisoare către căminarul Iordache Mălineanu, 
Negruzzi adaugă trei doine făcute în fugă. După mărturisirea cămina- 
rului, el primise aceste doine încă din anul 1838. Este vorba de „Marşul 
lui Dragoş“, subintitulat Doina, si de alte două poezii cu titlul Doina 1 
şi Doina 2. Citeva luni după apariţia Daciei literare, Negruzzi publică 
în numărul din martie-aprilie 1840 al revistei studiul intitulat „Scene 
pitoreşti din obiceiurile Moldaviei, Cintece populare ale Moldaviei“, 
studiu contingent cu lucrarea lui Mainzer despre folclorul italian (1835). 
Povestitorul moldovean îşi începe studiul printr-o observaţie generală 
“ asupra cîntecului popular : „Natura voiește ca omul să-şi cînte plăcerile 
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si suferintele. Prin cîntecele sale, el igi zugrăvește gindul, náravurile. 
faptele, într-un cuvînt toată ființa sa; cîntecul este o răsfringere a 


sufletului său“. În fond, găsim aici o definire a valorii nu numai de 
document social-istoric al folclorului, dar şi psihologic. 

Negruzzi face pentru prima oară în literatura noastră o încercare de 
clasificare a cîntecului popular, în cîntec ostásesc sau istoric, religios, 
de dragoste şi de nuntă si cîntecul codrului sau voinicesc. El vrea să 
stabilească şi unele trăsături specifice ale poporului nostru, care reies 
din creaţia sa folclorică, şi ajunge la două mai importante : ,istetimea 
și duhul satiric al poporului românesc se văd în toate cîntecele sale“. 

După ce menţionează cîntecele tradiţionale de Crăciun si cele de 
nuntă, Negruzzi se ocupă mai pe larg de cîntecul voinicesc sau tilhă- 
resc. Haiducia este prezentată de scriitor într-o lumină romantică și co- 
mentată pe alocuri cu observaţii hazlii : „Moldavia a avut şi ea ai ei 
Fra Diavoli (..) fiecare a murit cum se cade unui viteaz, de sabie sau 
de streang*. În comentariile la „Cîntecul lui Bujor“, apare şi rolul haidu- 
cului de a face dreptate poporului, cu următoarea concluzie : „De aceea 
si pomenirea lui n-a pierit şi cîntecul e de obşte ştiut“. 

Negruzzi încearcă să dea si explicaţii semantice asupra refrenului 
cîntecului popular, oprindu-se la expresia „frunză verde“. Cu acest prilej 
el strecoară şi o aluzie la viaţa grea a ţăranului din acea vreme, văzînd 
în frunza verde o nădejde si o mîngîiere adusă de natură celui ce trăieşte 
in mijlocul ei. 

În „Cîntece populare ale Moldaviei“, 
la folclorul literar, ci se ocupá si de folclorul muzical si c 
cum si de portul national. 

Ín creatia literará a lui 


scriitorul nu se referă numai 
oregrafic, pre- 


Negruzzi întîlnim adesea elemente preluate 


din folclor : proverbe, formule de basm, tradiţii populare. În scrisoarea 
a XXI-a din „Negru pe alb“ apar personajele populare comice — Păcală 
si Tindalá. Schița e un adevărat tezaur de proverbe şi zicale româneşti, 
inlántuite in mod ingenios, care prin simpla acumulare provoacă risul. 

George Călinescu socoteşte că această scrisoare constituie o capo- 
doperă a prozei de hilaritate clasică a lui Negruzzi şi deschide drumul 
lui Anton Pann si Ion Creangă : „Toată incomparabila artă stă, scrie el, 
în a vărsa deodată un sac de sentente legate între ele prin intimităţi 
mai mult verbale decît de conţinut“!. Exemple sint numeroase. De 
pildă : „Nu te hrăni cu nădejdea şi cu fágáduintele. Înțeleptul fágádu- 
iește, nebunul trage nădejde. Să tráiesti murgule, să pasti iarbă verde. 
Ce e-n mînă nu-i minciună şi Mai bine acum un ou decit la anu 
un bou“. 

In „Păcală și Tîndală“ găsim la început si formule şi personaje de 
basm : fetii mei, Strimbá Lemne, Sfarmă Piatră etc. Flora română are 
la bază legenda populară a floarei „Nu mă uita“, înrudindu-se cu legen- 
dele despre natură ale lui Vasile Alecsandri. Și în povestirea „Toderică“, 
prelucrare după ,,Federigo*, de Prosper Merimée, se împletesc cu umor 
formulele de început din basmul popular cu elementele satirice îndrep- 
tate împotriva societăţii vremii : „Pe cînd trăia Statu-Palmă-Barbă-Cot 
şi în Academia din Podul Iloaiei da lecţii vestiţii dascăli Păcală si 


1 G. Călinescu : Istoria literaturii române, 1941, p. 205. 
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Pepelea, era în lagi un tînăr boiernaș cu numele Todericá*. În finalul 


scrisorii XXII „Istoria unei plăcinte“, se caracterizează luarea de mită 
prin două versuri dintr-un cîntecel satiric popular: „Cu iaurt, cu go- 
gosele, te fácusi vornic, mișele“. Alecsandri, pornind în sceneta „Stan 
covrigarul“ de la povestirea lui Negruzzi, transcrie în întregime acest 
cîntecel comic popular. 

Alecu Russo. Preocupările folclorice ale lui Alecu Russo răzbat 
din întreaga sa operă şi sînt strîns legate de strădania lui pentru o litera- 
tură naţională, bazată pe limba creaţiei populare pe care o consideră 
„izvorul adevăratelor literaturi“, Aprig polemist pentru apărarea moste- 
nirii tradiţiilor nationale ale limbii și literaturii noastre de influenţe 
latinizante si italienizante, Russo și-a sprijinit argumentarea pe exemple 
din literatura populară. În opera lui Russo găsim o largă parte teo- 
retică referitoare la folclor, pe care l-a considerat o armă de preţ în 
lupta pentru dezvoltarea! beletristicii şi limbii literare. Pentru Russo 
folclorul constituie o permanentă preocupare. Într-o notitá biografică 
despre el, publicată în 1837 în Convorbiri literare, Alecsandri povesteşte 
următoarele : „După întoarcerea sa în ţară, Russo a locuit vreo doi ani 
la moșia părintească din munţi şi acolo, trăind în frăţie cu natura, el 
se îndrăgi foarte mult de tot ce purta sigiliul naţionalităţi : obiceiuri, 
danturi si mai cu seamă legende şi poezii poporane. Chiar de atunci el 
începu să adune citeva fragmente de cîntece bátrinesti si să scrie im- 
presii în limba franceză, însă toate aceste manuscripte s-au pierdut“. 

Activitatea sa de culegător se exercită în perioada exilului său la 
Soveja, de unde îi aduce lui Alecsandri şi vestita baladă „Mioriţa“. 
Tot el îi procură autorului primei culegeri folclorice un cîntec despre 
Alexandru Macedon, găsit în ţinuturile de lingă Dunăre. In prefata poe- 
ziilor sale populare, publicate in 1853—1855, Vasile Alecsandri mentio- 
nează de aceea ajutorul preţios pe care i l-a dat Russo în alcătuirea 
colecţiei. 

Russo şi-a formulat ideile şi opiniile despre valoarea folclorului 
într-o serie de studii, între care unul închinat creaţiei populare şi inti- 
tulat „Poezia poporală“. Publicat după moartea lui, studiul însă fusese 
elaborat în jurul anului 1846, în perioada surghiunului. Multe din obser- 
vaţiile sale despre folclor sînt însă anterioare, cuprinse în „Piatra teiu- 
lui“ (1839), „Studie naţională“ (1840). Mai tirziu, în „Studie moldo- 
vană“ (1851) si „Cugetări“ (1855), putem sá urmárim folosirea polemicá 
a acestor opinii impotriva latinizantilor ardeleni. 

În „Poezia poporalá*, Russo demonstreazá valoarea istoricá a poe- 
ziei populare, faptul cá aceasta e expresia cea mai vie a caracterului 
nationai, oglinda vieţii poporului : „Datinile, poveştile, muzica și poezia 
sînt arhivele popoarelor, Cu ele se poate oricind reconstitui trecutul 
întunecat“. Ca si Bălcescu, el arată că preocuparea pentru viaţa neamului 
de-a lungul veacurilor găsește indicaţii preţioase in toate domeniile exis- 
tentei în literatura populará. Drept exemplu, el dá citeva versuri dintr-un 
cîntec unde se vorbeşte despre comerţul cu Venetia, relaţii comerciale 


care nu sînt pomenite în cronicile lui Ureche, Miron Costin şi Neculce. 
E] arată cá la notițele preţioase istorice, poezia populară adaugă şi o 
„„prescriereit despre starea morală, obiceiurile vieţii intime şi organizarea 
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socială a principatelor. El îndrumă “spre studierea serioasă a creaţiei 
folclorice „dacă vrem să aflăm cine am fost si cine sîntem“. Russo dă 
şi el în acest studiu o clasificare a poeziei populare, impártind-o în 
cîntece bátrinesti, de frunză, doine şi hore. În continuare, el stabilește 
vechimea unora din baladele cele mai însemnate care datează din secolele 
XVI, XVII, XVIII (Toma Alimoș, Gruia Grozovan, Codreanu, Ghimiciu, 
Novac etc.). 

În proza memorialistică „Holera“, făcînd un elogiu al baladei 
populare, el întreprinde o primă analiză mai largă a acestei specii. Russo 
scoate în relief calităţile artistice ale baladei, realismul ei, concizia în 
exprimare, bogăţia de idei. După ce vorbește de duelul între epidemie 
şi puterea sufletească a Vílcului, un erou al baladelor noastre populare, 
care intră la tocmeală cu holera venită să ia copilele, el enumeră carac- 
teristice eroului epic popular: forţa sa, voinţa, puterea de sacrificiu : 
„lasă copilele că mi-s dragi ca soarele, şi-mi ia zilele“. Russo subli- 
niază măiestria cu care balada trece repede la țelul ei, nu se încurcă 
în analiză, căci ştie marele poet că omul se mișcă întîi la întîmplări și 
apoi vin reflecţiile. Scriitorul admiră eposul popular, punîndu-l alături 
de cel clasic, căci taina lui e cunoscută numai de zicătorii satului şi 
de Homer. 

Despre valoarea estetică a folclorului, Russo a revenit deseori. E! 
a dat drept exemplu poeţilor vremii sale, imaginile minunate în care 
şi-a turnat lumea creatorul popular. Vorbind despre frumuseţea bala- 
delor, Russo arată că nivelul artistic al literaturii populare este realizat 
de o creaţie colectivă, care presupune mereu o îmbunătăţire din gene- 
raţie în generaţie a textului iniţial. Această idee va reveni în studiile 
despre folclor ale lui Garabet Ibrăileanu. 

În încheiere Russo aduce un elogiu artei populare, indicată drept 
model pentru salvarea literaturii vremii inábusitá de tendinţele latini- 
zante : ,Márturisesc că privind ,,babilonia limbisticá* din zilele noastre, 
mă îngrijesc pentru viitorul literar și má mîngii numai cu credința că 
acest viitor îşi va găsi scáparea în poezia poporală“. Acest punct de 
vedere este reluat în ciclul de articole Cugetări, unde scriitorul îi com- 
bate pe larg pe latiniști. Accentul e pus aici pe specificul naţional al 
artei populare, de unde trebuie să pornească orice creaţie româ- 
nească. Russo scrie că adevăratul românism de care făceau caz puriştii 
nu este cuprins în sistemele lor lingvistice fabricate, ci tradiţia orală 
a neamului nostru conținută în cîntecele vechi zise azi balade. Pe această 
tradiţie orală, arată el, este zidită naționalitatea română. Argumentele 
lingvistice precum şi opiniile despre folclor din „Cugetări“, preced afir- 
VÉ lui Titu Maiorescu, care va repurta victoria asupra latinizan- 
ilor. 

In observaţiile sale asupra baladelor si cintecelor de haiducie, Russo 
n-a prezentat haiducia in spirit romantic ca Negruzzi si uneori Alecsandri. 
In haiducie, el a văzut o acțiune reală, de protest social din vremea lui, 
iar în haiduci — adevăraţi eroi justiţiari ai neamului. Astfel apare figura 
lui Bujor din „Studie moldovaná", pe care Russo îl descrie ca pe un 
adevárat luptátor impotriva ciocoilor. 
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Dintre prelucrările folclorice ale lui Russo trebuie citate în pri- 
mul rînd „Piatra teiului“ şi „Stînca corbului“, două legende legate de 
denumiri geografice. În „Piatra teiului“ apare o referire la haiducul 
Vasile cel Mare, „Voinic între voinici“, cum îl numeşte ţăranul care 
povestește scriitorului legendele respective. Este vorba de acelaşi Vasile 
cel Mare pe care l-a evocat şi Mihail Sadoveanu în „Judeţ al sărma- 
nilor*. În multe din scrierile lui Russo întîlnim referiri si la folclorul 
muzical, ca de pildă în „Amintiri“. Conform cu punctele sale de vedere 
teoretice, Russo se va sluji de limba creaţiilor populare în realizarea 
operelor lui literare cele mai însemnate. Atit în proza memorialistică 
cît si în „Cântarea României“. În „Cîntarea României“ personificarea pe 
care este fundamentată întreaga operă este specifică literaturii popu- 
lare. Introducerea versetelor se face ades cu formulele de început ale 
basmelor : „Era odinioară un neam de fraţi“ (51). Epitetele, interoga- 
tile retorice si exclamaţiile sînt tributare liricii populare si de altfel 
întreaga tonalitate a poemului este aceea de jale a doinei. 

Vasile Alecsandri. Se poate spune pe drept cuvint că Alecsandri 
s-a relevat ca scritor în contact cu poezia populară. El a fost perma- 
nent conştient de marele rol pe care creaţia folclorică l-a jucat în for- 
maţia lui poetică şi de aceea a spus: „Dacă Dumnezeu si timpul m-au 
făcut poet, aceasta am.s-o mulțumesc numai poporului român din care 
m-am născut şi care cuprinde în sînul său o comoară nesecată de cea 
mai sublimă poezie“. 

Vasile Alecsandri a desfășurat în acelaşi timp o activitate de fol- 
clorist, de popularizator şi prelucrător al folclorului. În 1849, el publică 
studiul său despre poezia populară, intitulată „Românii si poezia lor“ 
care precede cu trei ani prima noastră mare colecţie de cîntece popu- 
lare. În acest studiu apar cîteva fragmente din producţiile strînse de 
autor şi, chiar după publicarea culegerii, el continuă să o completeze 
prin reproduceri ale literaturii populare în diferite reviste şi le va 
include după aceea în ediţia a doua a colecţiei. După întocmirea edi- 
tiei definitive, el mai dă spre publicare balada populară „Stroe Plo- 
pan“, „Cîntecul Bucovinei, o serie de cîntece oltene comunicate de 
Grigore Alexandrescu şi cel despre Alexandru Macedon, cules de 
Russo. 

În 1872, tot Alecsandri va lua iniţiativa valorificării culegerii lui 
Anton Pann, pe care o socotea foarte prețioasă si de mare însemnătate. 
Încurajînd activitatea de culegător și de prelucrător, el prefateazá si 
volumul de basme a lui Petre Ispirescu. 

În studiul „Românii si poezia lor“, Alecsandri şi-a expus o serie 
de idei privitoare la valoarea folclorului. El este primul care va insista 
asupra măiestriei artistice a creaţiilor populare, în care vede „o comoară 
nesfirșită de frumuseți originale care dovedesc geniul poporului“. Ela 
relevat fantezia, imaginaţia inaripatá, forţa generalizatoare a imaginii 
creaţiilor populare, sugestivitatea lor, Drept exemple, el dă compara- 
tiile „bun ca sînul mamei“, „înalt ca bradul“, „frumos ca luna lui We 
etc, Analiza „Baladei haiducului Codreanu“ îl duce pe a pid a 
. aceleaşi concluzii ca si ale lui Russo despre concizia imaginii popu. pă 
„ bogată în idei, gînduri si sentimente. În studiul său, Alecsandri se ocup 
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si ^de dansurile nationale, subliniind umorul strigáturilor cu care 
poporul îşi însoţeşte jocul. | a Spe 

Omagiul entuziast adresat literaturii populare apare $i in prefata 
volumului de poezii culese si publicate de scriitor. Aici el face şi o 
clasificare pe care o va respecta în cadrul culegerii. El împarte poeziile 
în trei mari grupe: cîntece bütrinesti sau balade, doine, hore. El este 
cel dintii care defineşte conţinutul fiecărei categorii: „Baladele sînt 
mici poemuri asupra intimplürilor istorice si faptelor márete. Doinele 
cuprind toate cîntecele de doruri, de iubire si de jale. Horele sint cin- 
 tecile de veselie ale poporului“. În continuare sînt menţionate şi cin- 
tecele religioase înfățișate mai pe larg de Negruzzi. În această pre- 
față, Alecsandri mărturiseşte țelul patriotic care a stat la baza activi- 
tății sale, cînd a scos la iveală pietrele scumpe ale creaţiei populare 
menite să constituie un model pentru toţi scriitorii vremii. Apariţia pri- 
mei noastre culegeri de folclor a constituit un mare eveniment în istoria 
literaturii române. Ea era dovada posibilităţilor creatoare ale poporului 
şi frumuseţii sale morale. Pe drumul spinos al dezvoltării literaturii 
naționale, culegerea lui Alecsandri a fost multă vreme un însemnat 
izvor de inspiraţie. Datorită ei, creaţia noastră populară devine de noto- 
_xietate si trece repede graniţele ţării. Culegerea e tradusă în 1855 în 
franceză, în 1856 în engleză şin în 1857 în germană. 

Alecsandri s-a inspirat în toate domeniile creaţiei sale din litera- 
tura populară. Trecerea de la poeziile în limbă franceză la cele care 
dovedeau un talent si o artă viguroasă, se face cu ajutorul tradiţiilor 
orale populare. Alecsandri însuși arată că poeziile sale „Baba Cloanta", 
„Strunga“, „Doina“ au fost cele mai bune, datorită sursei folclorice, 
şi că legătura cu literatura populară l-a făcut să-și urmeze calea în do- 
meniul adevăratei poezii românești. 

În 1884, el publică în Calendarul lui Kogălniceanu balada „Groza“, 
care are la bază aceeași tradiţie înregistrată de Russo în „,Studie nati- 
onală“, despre bátrinul ţăran venit să se închine si să sărute mîna hai- 
ducului ucis care-l ajutase la nevoie. Poemul, de structură romantică, 
scoate la lumină sentimentele ţăranilor faţă de haiducul făcător de drep- 
tate. Atmosfera este sumbră si solemnă. Mulțimea aduce ultimul oma- 
giu lui Groza întins pe năsălie, nemișcat în măreţia lui. Comparaţiile 
izbutite, muzicalitatea fac din Groza una din reusitele poeziei lui 
Alecsandri, In același an, scriitorul publică în  Propüsirea, „Baba 
Cloanta , „Strunga“, „Andrii Popa“, „Doina“ etc. in care preia nu nu- 
mai unele elemente, ci şi forma populară (ritm si rimă). Inspirat din 
legendele si tradiţiile consemnate în cronici, Alecsandri dá la iveală 
cele mai bune creaţii ale maturității sale în domeniul poeziei sale epice, 
sencele din 1876, Dintre acestea trebuie menţionată „Dumbrava 
eua jet ica a şi, în special, poemul „Dan, căpitan de plai“. Con- 
struciia, poemului „Dan, căpitan de plai“ pornește de la numeroase pro- 
CHR UR GM sunt: MR irea eroului cu fortele insufletite ale naturii, 
wes ee ural al personajelor care luptă împotriva întregii 
| „Creaţia ulară x UL de. de E 
dtündi D ră ERE azi o cotitură în lirica noastră erotică, pînă 

e neoanacreontice ale Văcăreştilor și jela- 
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niile lui Conachi. Alecsandri introduce un nou tip feminin corespunzá- 
tor literaturii populare si dá poeziei un ton vesel optimist. Caracteris- 


ticá este poezia „Doina“, unde dragostea e închinată „puiculiţei cu 
flori galbene în cositá cu flori roşii pe guriţă“. Prin doinele lui Alec- 
sandri, este inaugurată o nouă fază a literaturii erotice care va influ- 
enta pe Eminescu şi va fi continuată de George Coșbuc. Poezia lui 
Eminescu ,„De-aş avea“ își trage seva din „Doina“ lui Alecsandri. La 
Coşbuc, idila rurală este legată de această viziune a dragostei, tratată 
însă mai realist. Literatura populară are însemnătate nu numai pentru 
poezia, ci şi pentru proza si dramaturgia lui Alecsandri. Eroii basme- 
lor populare intervin în proza scurtă, într-un dialog despre unire din- 
tre „Păcală si Tindalá", precum si în feeria dramatică „Sînziana si 
Pepelea“. De asemenea, teatrul păpuşăresc igi pune pecetea asupra vode- 
vilurilor lui Alecsandri. Este remarcabilă abilitatea pamfletará a auto- 
rului, fundamentată pe satira populară, la adresa regimului feudal: 
„În cea ţară de păpuşi,/Boierii poartă mánusi/Si se jură pe dreptate. Că 
li-s miinile curate“ (,,Iasii in carnaval*). 

Meritul lui Alecsandri în valorificarea literaturii populare, ca si 
în stabilirea valorii estetice, și rolul acesteia în propásirea literaturii 
moastre culte au fost ulterior contestate de Duiliu Zamfirescu cu Dis- 
cursul său de recepţie la Academie. Formulat ca un atac împotriva lui 
Maiorescu, sub titlul „Literatura poporanistă“, discursul se declara în 
dezacord cu aprecierea oricărei alte specii folclorice, în afară de balada 
voinicească, susţinea că Alecsandri a deformat în aşa măsură originalul 
folcloric încît acesta nu poate fi considerat ca atare în culegerea de 
poezii populare si că ţăranul nu poate fi un erou literar, căci e lipsit 
de complexitate. Răspunsul lui Maiorescu „În chestia poeziei populare“, 
care urmează altui studiu intitulat- „Asupra poeziei populare“, pune la 
punct cu claritatea specifică expunerilor marelui critic, în ce a constat 
însemnătatea imensă a folclorului atît ca operă de artă în sine, cit şi 
ca sursă și impuls al literaturii noastre nationale. —— 

Descoperind si folosind tezaurul folcloric, scriitorii de la 1848 au 
putut fi pionieri în variate domenii ale beletristicii, au inaugurat get 
ristica română si au pus la dispoziţia creatorilor din toate timpuriie un 


etern izvor de inspiraţie. 
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Polemica Gherea — Maiorescu 


Plan dezvoltat 


Introducere 


Polemica dintre Gherea si Maiorescu are loc la sfîrşitul secolului 
al XIX-lea, angajind nu numai pe adepţii celor doi mari critici, ci si 
pe alţi multi scriitori şi publicisti ai vremii. Este prima dispută de 
răsunet în domeniul esteticii şi criticii literare care pune faţă în faţă 
două concepţii şi două metode opuse. 


Cuprins 


Polemica propriu-zisă între Gherea și Maiorescu cuprinde destul 
de puţine articole. Atacul aparţine primului, cu articolul amplu adresat 
„către domnul Maiorescu“ şi publicat în 1886 în Contemporanul, dar 
care va apărea mai tirziu în volum numai sub titlul „Personalitatea şi 
morala în artă“. Gherea consideră că există unele contradicții in cele 
două studii ale lui Maiorescu : ,,Comediile domnului Caragiale“ şi „Poeți 
şi critici“, publicate în acelaşi an. De fapt obiectivul discuţiei era mai 
larg, vizind întreaga estetică a junimismului. Se dezbate problema sco- 
pului moral-educativ al artei. Gherea abordează şi altă chestiune ma- 
joră, raportul dintre artă şi politică, teza maioresciană fiind incompa- 
tibilitatea poeziei cu sfera politicului si stiintificului. După şase ani 
Maiorescu replică în ,„Contraziceri ?* (1892), reducînd dezbaterea la o 
neînțelegere de terminologie filozofică şi estetică. Scrierea este un 
model de demonstraţie logică, pástrindu-se însă pe tărîm pur formal, 
fără să intre în materia propriu-zisă a atacului. Trec alţi doi ani pînă 
la răspunsul lui Gherea, cu studiul „Asupra esteticii metafizice si sti- 
intifice* (1894). In linii generale, autorul sáu se menţine în graniţele im- 
puse de Maiorescu. În final însă, Gherea adaugă că problema de bază este 
opunerea a două sisteme estetice. „În contra acestei teorii metafizice 
şi a explicatiunilor sale, m-am ridicat eu cînd am scris articolul meu 
„Personalitatea și morala în artă“. Eu am pornit din punctul de vedere 
al esteticii ştiinţifice moderne (...), deci încă o dată aici e chestia; în 
lupta acestor două teorii şi nu aiurea“. Cu aceasta, schimbul de păreri 
cu Maiorescu se încheie, polemica fiind însă continuată de alţi juni- 
misti ca C. Bogdan într-o recenzie la „Studiile critice“ ale lui Gherea 
(1890), P. P. Negulescu (,Impersonalitatea si morala în artă“ (1893), 
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Mihail Dragomirescu (,Criticele domnului d 
ştiinţifică și Eminescu“ (1894) etc, 

Problemele polemicii care va lua numele de „Artă pentru artă și 
artă cu tendinţă“ au un larg ecou, stimulind luarea de atitudine a lui 
Vlahuţă, Bacalbasa, Ibrăileanu si alţii. Ca să o putem înţelege, trebuie 
ca dincolo de schimbul de păreri menţionat, să pătrundem pină la opo- 
zitiile de fond în domeniul esteticii si criticii literare între cei doi ad- 
versari. 

A. Studiul, care după G. Călinescu conține didactic şi limpede 
estetica maioresciană, este fără îndoială „O cercetare critică a poeziei 
române de la 1867“, in care se face, probabil prin ffliera lui Vischer, 
distincţia hegelianá, curentă in acea perioadă, între adevăr si frumos. 
Frumosul este conceput astfel: „Frumosul nu este o idee teoretică, ci 
o idee învălită şi încorporată în formă sensibilă. O definire asemá- 
nătoare găsim anterior în „Vechea tragedie frânceză şi muzica viitoru- 
lui a lui Richard Wagner“ (1861). Surselor hegeliene şi schopenhaueri- 
ene ale esteticii maioresciene, Gherea le opune determinismul de izvor 
tainist, accentuind asupra artei ca produs social. Dintre factorii rasă, 
mediu, moment, pe care îi menţionează Taine, el scoate în evidenţă 
„mijlocul social“ ca cel mai însemnat in conditionarea artistului și artei 
(„Tendenţionismul si tezismul în artă“). 

B. După stabilirea raportului dintre artă şi societate, particulari- 
iaiea cea mai însemnată a artei fiind reflectarea realităţii în imagini 
artistice, Gherea, abordează problema tendentionismului artei; aceasta 
ii prilejuieste un atac împotriva partizanilor artei pure, scotind in evi- 
deniá că artă netendentioasá de fapt nu există. „Cînd vitejii artei pen- 
tru artă, ai artei pure (..) încep să strige asupra ideilor și tendinţelor 
sociale introduse în artă, pretinzind cá ea trebuie să rămiie cu totul în 
afara luptei si tendinţelor sociale, ei nu ştiu ce vorbesc. Adevărul e cá 
ei nu sînt în general împotriva ideilor și tendințelor sociale în poezie — 
aceste idei fiind sîngele cald al poeziei, ci sînt împotriva anumitor 
tendinţe sociale...“ 

C. Încrucișarea armelor devine mai directă în privinţa misiunii artei 
văzută de Maiorescu ca „un repaos al inteligenței“ sau, citînd-o pe 
doamna de Staël, „o nobilă inutilitate“. Gherea, dimpotrivă, împarte 
producţiile artistice în folositoare şi vătămătoare, după eficienţa lor 
moral-educativă, dînd o serie de exemple ilustrative („Personalitatea si 
morala în artă“). 

D. Ca urmare firească a misiunii artei, se discută rolul artistului în 
societate. Pentru Gherea acesta nu este „poetul fluture“, ci „poetul om“, 
care-şi pune forţele artistice în slujba celor mai înalte idealuri ale pa- 
triei (Artiști cetăţeni). Maiorescu vede în poet un contemplator imper- 
sonal, activ doar în actul creaţiei ; iar în geniu o făptură superioară 
trăind într-o lume a ei „aproape exclusiv lumea ideilor generale (...) 
pentru care orice coborire în lumea convenţională era o supărare $i o 
nepotrivire firească“ („Eminescu si poeziile lui“). 

E. Plecînd de la problemele de estetică, se înfruntau în cadrul po- 
lemicii si două puncte de vedere asupra criticii literare. Maiorescu si 


Iaiorescu* (1893), „Critica 


. Junimea practicau o critică culturală, judecătorească. Aceasta avea drept 
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“scop să incetáteneascá adevăratele valori piná in momentul maturizá- 
rii literaturii cînd misiunea criticii se încheia. Gherea pune la noi bazele 
criticii științifice, care însoţeşte pe drumul ei dezvoltarea literaturii, 
devenind cu atît mai complexă cu cît mai complex va fi obiectul ei 
de studiu. Pentru a putea explica fenomenul artistic, ea se va servi de 
toate ramurile ştiinţelor contemporane în stare să-i furnizeze date 
în vederea unei cît mai judicioase interpretări. În locul criticii jude- 
cátoresti, Gherea în articolul „Asupra criticii“ (1887) pune critica mo- 
dernă explicativă, care cu cît evoluează literatura artistică ajunge și ea 
tot mai însemnată. El formulează următoarele principii călăuzitoare ale 
criticii ştiinţifice, exprimate în patru întrebări : „De unde vine crea- 
tiunea artistică ?, Ce influenţă va avea ea ?. Cit de sigură si vastă va 
fi această influenţă ? si — în sfîrşit — Prin ce mijloace această creați- 
une artistică lucrează asupra noastră ?“. 

Încă în plină perioadă a polemicii, o serie de junimisti recunoșteau 
meritele lui Gherea si erau tulburati în crezul lor estetic de proble- 
mele expuse de conducătorul Contemporanului. Duiliu Zamfirescu ii 
mărturiseşte lui Maiorescu într-o scrisoare din 1891: „Trebuie să știți 
că criticile lui Gherea sau, mai bine zis concluziile criticilor sale, nu mă 
lasă să dorm. Eu socotesc că problema astăzi e mult mai grea, pentru 
că avem de-a face cu oameni inteligenţi si culti. Dintre urmaşii lui 
Maiorescu, Lovinescu, monograful său, va recunoaşte victoria lui Ghe- 
rea în cadrul acestei polemici : „Dintr-o astfel de luptă s-ar fi crezut 
că nu putea ieși biruitor decît Maiorescu; peste inegalitatea de mij- 
Joace şi valoarea personală, biruința a rămas totuși de partea acţiuni: 
lui Gherea, pentru că răspundea evoluţiei criticii“t. În urma polemici: 
între Gherea si Maiorescu, cel dintii a rămas consacrat în opinia lite- 
rară si în istoria criticii drept iniţiatorul criticii noastre materialist- 
ştiinţifice. pt 

F. în practică, în studiile literare, teoriile celor doi critici ni e 
aplică întocmai. Prin aprecierea „Scrisorii a III-a“ a lui Eminescu si a 
„Scrisorii pierdute“ de I. L. Caragiale, prin emiterea teoriei romanului 
poporan, în care „subiectul propriu al romanului este viaţa specific 
naţională și persoanele principale trebuie să fie tipurile unor clase în- 
tregi, mai ales a ţăranului și a claselor de jos“ („Literatura română şi 
străinătatea“, 1889), dar mai ales prin admiraţia pentru poeziile social- 
patriotice ale lui Octavian Goga („Poeziile lui Octavian Goga“), Maio- 
rescu derogá de la punctul de vedere al necontingentei sferei politicu- 
lui cu arta, 

Gherea, desi stabileşte criteriile unei critici de interpretare apro- 
fundată a fenomenului artistic, în care un loc îl ocupă mijloacele cu care 
se exercită influența operei, deşi în articolul despre Vlahuţă pune în 
lumină legătura indestructibilă între fond şi formă, datorită necesități- 
lor | polemice, insistă mai mult asupra conţinutului, căzind uneori în 
tezismul combătut de el însuși („Eminescu“). În articolul pe care i-l 


1 E. Lovinescu, T. Maiorescu, Ed. Fundațiilor, 1940, p. 283. 
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închină Ibrăileanu, acesta constată cá pină si în cel mai amplu si mai 
nuan(at studiu al sáu despre Coşbuc, poetul țărănimii, „el ne spune mai 
degrabă ce cîntă Coşbuc (...) decit cum cîntă“, 


G. Unele opinii reunesc pe cei doi adversari. Chiar dacă din 


unghiuri deosebite, teoria „formelor fără fond“ („În contra direcţiei de 
azi în cultura românească“) si cea a neoiobăgiei (,,Neoiobăgia“), au 
aceeaşi premizá eronată a fazei precapitaliste în care se afla ţara. 


Interesul şi dragostea lor pentru creaţia literară naţională îi fac să 


prețuiască folclorul Şi pe marii scriitori ai vremii (Eminescu, Coșbuc, 
Creangă) şi să-i apere ca în cazul lui Caragiale, de detractorii lor. 


Încheiere 


Ca reprezentanţi a două faze necesare ale criticii literare, critica 
generală și critica de specialitate, Titu Maiorescu şi Dobrogeanu Ghe- 
rea au avut o contribuţie esenţială în dezvoltarea criticii si literaturii 
şi au fundamentat cele două direcţii ale criticii noastre care au conti- 
nuat să evolueze pînă în perioada celui de-al doilea război mondial. 


Teme suplimentare 


Prelucrarea basmului în literatura română. 
Legendarul în evocarea istorică în literatura română. 
Izvoare folclorice în lirica eminesciană. 
Specificul popular şi naţional al operei lui Creangă. 
. Eminescu, Coşbuc, Goga, Arghezi, Beniuc despre artá şi misiu- 
nea artistului. 
6. Caracterul popular si national al operei lui Sadoveanu. 
1. Estetica uritului la Tudor Arghezi. 
8. Traditie şi inovaţie în reportajul lui Geo Bogza. 
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Teme suplimentare 


O altá posibilitate de formulare a subiectelor de sintezá care nu & 
fost folosită pînă acum la proba scrisă de literatura română, dar care 
a existat la alte discipline, este comentariul unui citat menit să califice 
succint una sau mai multe opere literare. S Sp 

Ne simţim datori să ilustrám prin cîteva titluri si această posibi- 


. litate. 


1, Aplicati evocării istorice in opera scriitorilor de la 1848 pu 
lui Alecsandri cá ,,Aprodul Purice* de Negruzzi e „0 palmá datá de tre- 
cutul glorios prezentului miselit", 

Ai ceai iii it 


1 G. Ibrăileanu : Scriitori români şi străini, B.P.T., vol. I, 1968, p. 304. 
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2. Comentati caracterizarea lui Ibrăileanu „Creangă e Homer al 
nostru*. 

3. Comentati următorul citat despre Odobescu si Hogas constru- 
ind o paralelă: „Amîndoi peisagisti pasionaţi, spirite cultivate umanis- 
tic, impánindu-si literatura descriptivă cu aluzii mitologice, orășeni 
cu acelaşi umor livresc, deşi cu simpatia pornind spre arta populară, 
cunoscind adînc limba cărţilor, ca şi limba ţărănească, Odobescu şi 
Hogas formează în cadrul marii generaţii a lui Eminescu perechea cla- 
sicá a literaturii descriptive“ (Vladimir Streinu : „Calistrat Hogaş“). 

4. Comentati cuvintele lui M. Sadoveanu: „Țăranul e principalul 
meu erou“. 
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Barbu Eugen 
Bassarabescu I. A. - 
Budai Deleanu 
Cantemir D. 
Caragiale 1. L. 
Caragiale I. L. 
Caragiale Matei 
Creangă Ion 


Delavrancea B. $t. 
Dobrogeanu Gherea 
Eminescu Mihai 
Filimon Nicolae 
Haşdeu B. P. 
Ibrăileanu G. 

Iorga Nicolae 


— Kogălniceanu Mihail 


Lovinescu E. 
Macedonski Al. 
Maiorescu Titu 
Odobescu Al. 
Papadat Bengescu 
Hortensia 


Papadat Bengescu 
Hortensia 
Petrescu Camil 


Petrescu Cezar 
Preda Marin 
Popovici D. 

Popovici D. 
Rădulescu Ion Eliade 
Rebreanu Liviu 
Rebreanu Liviu 
Russo Alecu 
Sadoveanu Mihail 


Sadoveanu Mihail 
Slavici Ion 
Slavici Ion 
Stancu Zaharia 


_ Streinu Vladimir 


“Ureche Grigore 
Teodoreanu Ionel 
Topîrceanu G, 
Zamfirescu Duiliu 
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Clasicii români despre şcoala de odinioară 


C. Colecţia „Lyceum” 


Teatru 
Versuri și proza 
Românii supt Mihai-Voevod 
Viteazul vol. 1—2 
Nuvele 
Un om în toată firea 
Tiganiada 
Descrierea Moldovei 
Teatru 
Kir Ianulea 
Crai de Curte Veche 
Amintiri, Povestiri, 
Poveşti 
Teatru 
Studii critice 
Proza 
Ciocoii vechi şi noi 
Pagini dlese 
Studii literare 
Studii literare 
Scrieri 
Texte critice 
Versuri şi proza 
Critice 
Pseudokineghetikos 
Concert de muzică 
de Bach 


Drumul ascuns 

Ultima noapte de dragoste, 
întîia noapte de război 

Întunecare 

Morometii vol. 1—2 

Poezia lui Eminescu 

Romantismul românesc 

Pagini alese 

Ion vol. 1—2 

Golanii 

Scrieri 

Zodia cancerului sau 
Vremea Ducăi-Vodă 

Nicoară Potcoavă 

Moara cu noroc 

Mara 

Pagini alese 

Clasicii noştri 

Letopiseţul Tárii Moldovei 

La Medeleni 

Versuri și proza 

Poezii, nuvele, romane 


1968 
1967 


1967 
1969 
1968 
1969 
1967 
1967 
1967 
1968 


1969 
1970 
1968 
1968 
1970 
1968 
1968 
1970 
1967 
1968 
1969 
1967 
1969, 
1967 


1967 


1968 
1969 
1968 
1969 
1969 
1969 
1968 

1969 
1970 


1968 
1968 
1967 
1970 
1970 
1969 
1967 
1970 
1968 
1968 


1966 
1966 
1966 
1967 
1968 


1970 


y 
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* Din presa literará románeascá a secolului XIX 

* Dramaturgia română contemporană vol. 1—2 

* Cronicarii munteni 

* Genul liric 

* Dramaturgia românească 1900—1944 

* Şcoala ardeleană 

* Tendinţe, reviste si grupări literare românești între cele două războaie 
mondiale 

* Amintiri de la Junimea vol. 1—2 

* Literatura română veche 

* Din presa literară românească 1900—1918 
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D. Micromonografii 


Bălan, 1. D.: Octavian Goga, 1966 

Călinescu, G. : Vasile Alecsandri, 1965 

Călinescu, G. : Ion Eliade Rădulescu, 1966 
Cioculescu, Șerban : I. L. Caragiale, 1967. 
Ciopraga, Constantin : Mihail Sadoveanu, 1967. - 
Ene, Virgiliu : N. D. Cocea, 1966. 

à Ene, Virgiliu : G. Topirceanu, 1969. 

È Filimon, D. : Girleanu, 1969. 

] Iosifescu, Silvian : Grigore Alexandrescu, 1965. 
Micu, Dumitru : George Coşbuc, 1965 
.Negoifescu, I.: E. Lovinescu, 1970. 

Păcuraru, Dumitru : Al. I. Odobescu, 1966. 
Păcuraru, Dumitru : Dimitrie Bolintineanu, 1969. 
Pillat, Dinu : Ion Barbu, 1969. 

Piru, Alexandru : Liviu Rebreanu, 1965. 

Piru, Alexandru : C. Negruzzi, 1966. 

Piru, Alexandru : Poetii Văcăreşti, 1967. 

Pop, Dumitru : Dinicu Golescu, 1968. 
Săndulescu, Alexandru : Delavrancea, 1969. 
Săndulescu, Alexandru : Barbu Delavrancea, 1970. 
Săndulescu, Alexandru : Duiliu Zamfirescu, 1969. 
Ştefănescu, Cornelia : Mihail Sebastian, 1968. 
Streinu, Vladimir : Calistrat Hogas, 1968. 

. Streinu, Vladimir : Creangă, 1970. 

L Vatamaniuc, D.: Agirbiceanu, 1970. 

|; Virgolici, Teodor : Dimitrie Anghel, 1966. 


1967 
1967 
1968 
1968 
1969 
1970 


1969 
1970 
1969 
1970 
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14. 


. Alexandrescu S. şi 


Rotaru Ion: 


. Bălan, Ion Dodu : 
. Călinescu, G.: 
„ Călinescu, G. : 
„ Călinescu, G. : 
. Călinescu, G. : 


. Călinescu, G.: 
. Călinescu, G.: 
„ Călinescu, G.: 
„ Călinescu, Matei : 


. Cazimir, St. : 


. Constantinescu, 


Pompiliu : 
Cioculescu, S., Stre- 
inu, V., Vianu, T.: 


Cornea, Paul: 


. Cornea, Paul: 
16. 


Crohmálniceanu, 
Ovid : 


. Crohmălniceanu, 


Ovid : 


. Dumitrescu-Busu- 


lenga, Zoe : 


. Iosifescu, Silvian : 
. Ivaşcu, George : 

. Gafita, Mihai: 

. Marcea, Pompiliu : 
^ 29. 
. Manolescu, N., 


Marino, Adrian : 


Micu D. : 


. Micu, Dumitru : 


; Micu, Dumitru : 


4 Lucrări de critică literară 


Analize literare şi stilistice. 
pedagogică, 1967. 

Octatian Goga, Minerva, 1971. 
Grigore Alexandrescu, Ed. pt. lit., 1962 
Nicolae Filimon, Ed. ştiinţifică, 1959. 
Viaţa lui Creangă, Ed. pt. lit., 1964, 1966. 


Editura didactică si 


Istoria literaturii române — compendiu —, Ed. pt. lit., 


1965. 

Viaţa lui Eminescu, Ed. pt. lit. 1964, 1966. 

Principii de estetică, Minerva, 1968. 

Opera lui Eminescu, Minerva, 1969—70, 2 vol. 

Titanul şi geniul în poezia eminesciană, Ed. pt lit., 
1964. 

Universul comic in opera lui Caragiale, Ed. pt. lit., 
1967. 


Scrieri, Ed. pt. lit, 5 vol, 1967—1970. 


Istoria literaturii románe moderne, Ed. didacticá si 
pedagogică, 1971. 

Studii de literatură modernă, Ed. pt. lit., 1962. 

De la Alexandrescu la Eminescu, Ed. pt. lit, 1966. 


Literatura română între cele două războaie, Ed. pt. 
lit, 1967. 


Arghezi, Ed. pt. lit., 1960. 


Ion Creangă, Ed pt. lit., 1963. 

Momentul Caragiale, Ed. pt. lit., 1963. 

Istoria literaturii románe, Ed. stiintificá, 1965. 
Cezar Petrescu, Ed. pt. lit., 1963. 

loan Slavici, Ed. pt. lit., 1965. 

Opera lui Macedonski, Ed. pt. lit., 1967. 


Literatura română de azi, Ed. Tineretului, 1965. 
Literatura română la începutul secolului XX, Ed. pt. 
lit., 1964. 

Lirica lui Lucian Blaga, Ed. pt. lit., 1967. 
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. Micu, Dumitru : 
„Nicolescu, G. C, : 


. Ornea Z.: 

. Pácurariu, D. : 
. Perpessicius : 
. Piru, Al. : 

. Piru, Al: 


. Ripeanu, V.: 
. Vianu, T. : 
. Vianu, T.: 
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Estetica lui Lucian Blaga, Ed. pt. lit., 1970. 


Curentul literar de la Contemporanul, Ed. Tinere- 
tului, 1966. 


Junimismul, Ed. pt. lit., 1965. 

Clasicismul románesc, Minerva, 1971. 

Menţiuni critice, Ed. pt. lit., 1966— 70. 

Istoria literaturii románe. Perioada veche, E.D.P., 1970 

Istoria literaturii române, Epoca premodernă, E. D. P., 
1970. 

Vlahuţă şi opera sa, Ed. Tineretului, 1966. 

Studii de literatură română, Ed. Academiei, 1965. 

Studii de literatură universală, Ed. Academiei, 1963. 

Istoria literaturii române, vol. I—II, Ed. Acade- 

miei, 1964. 

Studii eminesciene, Ed. pt. lit., 1965. 
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Sumar 


Cuvint înainte 


T. Teme, motive . . ., . 1. 0 09 1... . o9 . cc. . o’ 


Motivul cosmic in lirica eminesciană (S. R.) 
Natura în opera lui Sadoveanu (V. D.) 


Viaţa tirgului şi pt i de provincie în proza română din pem. 


al XX-lea (S. R). 


II. Specii, școli, curente. 


4 


Războiul în romanul românesc aterbdie (. DJ. 
Lupta pentru pace în opera lui Eugen Jebeleanu (S. R.). 


Teme suplimentare 


„Dacia literară“ şi curentul national-popular (V. D.). 
Fabula în literatura noastră (S. R.). . 
Proza epistolará a scriitorilor de la 1848 (V. DA 
Nuvela istorică in secolul al XIX-lea (V. D.). 

Satira în versuri în secolul al XIX-lea (S. R.) 
Evoluţia dramei istorice romantice (S. R.) 

Romanul românesc în secolul al XIX-lea (V. D.) 


Junimismul (S. R.. 


aJdila rurală in opera lui Gosbus (V. D.) 


Comedia în perioada interbelică (V. D .). ij 
Aspecte ale poeziei cu caracter filozofic în opera lui Assist. Barbu, 
Blaga (S. R.) 

Teme suplimentare 


III. Tendinţe, direcții, trăsături 


Clasicism, romantism și realism in literatura de la 1848 (S. R.). 
Tendinfe romantice, parnasiene si simboliste in opera lui Macedon- 
ski (S. R) 

Mesianismul poeziei lui Datevism Cora (S. R). 

Direcţii ale simbolismului românesc (S. R.). 

Orientări ín critica interbelică (S. R.) 

Teme suplimentare 


IV. Paralele 


Paralelă între dne lui ibd si Caragiale (S. R). 


Paralelá între eroul colectiv din „Răscoala“ de Rebreanu şi cel Aik 


. „Setea“ de Titus Popovici (S. D.) 


. Teme suplimentare . , , » ar dco aa dex cos fas A 


P P. 


69 


90 


98 
102 
108 
112 
118 


119 
120 


125 
131 
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V. Personaje tipuri . ... e 5. ec... 133 


Demonul în opera eminesciană (S. R) . , 04 484 
Figura lui Stefan cel Mare in literatura noastră cultă (v. D) €... 14d 
Figuri de avari în literatura română (S. R). . à a (€ "as a ant Î4A 
Mitul prometeic în literatura noastră (S. R). . . . -— 446 
Intelectualul si revolutia in teatrul lui Camil Petrescu (V. D) s. . AMI 
Teme suplimentare e 09 4 4^ o . o» e 159 


VI. Modalităţi artistice . . . . . 
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d g 3 » d Gd w 4s XD 
Numele proprii ca mijloc de caracterizare in opera scriitorilor din 
secolul al XIX-lea (S. R) . . . . . . ., . 160 
Modalităţi compoziționale în romanul românesc făt bee. (S. R). . 165 
Teme suplimentare . . e v. we xw 32 xw S 4 x» - wo. x LB 

VII. Sinteze diverse . . . a ds x s o o y I9 
Procesul de cristalizare a — literare românești (V. m > < X x J80 
O samă de cuvinte izvor de inspirație in literatura noastră (V. D.) . . 189 
Scriitorii generației de la 1848 şi folclorul (S. R) . . . . . . 190 
Polemica Gherea-Maiorescu (S. R) |. . . . . . . . . 204 
Teme suplimentare . . . . . . . . . . . . . . . 208 
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